vudnummer dir arkivposterna ibland saknar
tematisk ordning sinsemellan. Detta gér arkiv-
férteckningen oumbirlig fér den som Snskar
soka i materialet. Och Lekebys dmnesfdrteck-
ningar — mystik, magi, alkemi, kabbala, nek-
romanti (frammanandet av de dddas andar)
och skattgriivning et cetera — med tillhérande
sidhidnvisningar ger god vigledning in i mate-
rialet. De mindre korrigeringar som féreslogs i
recensionen av Gustaviansk mystik har i volymen
om Reuterholmarkivet rittats till.

Vad gl’iﬂer formalia ir den inkonsekventa
namngivningen | "Esoterica” det mest uppen-
bara. I personférteckningen blandas poster, med
alla personnamn och relevanta titlar utskrivna
med andra mer fragmentariska, som ”Wingﬁrd,
biskop™ och "Tessin, C. G. [utan titulatur]”.
Ligg dirull felstavningar, "Akerén [&kerrén}".
och i innehdllsférteckningen heter en av rub-
rikerna "Faurstlegenden” (s. 8). Kjell Lekeby
har, med stdd av arkivarierna Fredrik Bjérkman
och UIf /oksén, utrittat en stor kulturgirning.
Under snart tvd decennier har han sorterat och
fortecknat det omfattande arkivet. Och inte
bara det, han har framgfingsrikt verkat for dess
offentliggérande. Lekebys férteckningar med
kommentarer férutan skulle arkivmaterialet vara
bide otillgingligt och ogenomtringligt. Bide
Reuterholmboken och "Esoterica”, den senare
rike firgillustrerad, uppdagar det som tidigare
varit fordole for forskningen — det gustavianska

hovlivets innersta dréommar.

Marcus Willén

Anna Lena Lindberg, En mamsell i akademien: Ul-
rica Fredrica Pasch och 1700-talets konstvirld (Stock-
holm: Signum, 2010). 175 s.

Anna Lena Lindbergs bok om Ulrica Fredrica
Pasch (1735-1796) idr mycket mer in en tra-
ditionell konstnirsbiografi. Visst presenterar

forfattaren hennes konstnijrskap och karriir,
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men framf&rallt anviinds Pasch som en "nyck-
elperson” fér att belysa och problematisera ge-
nusbetingade villkor fér kvinnliga konstnirer
"pd troskeln till det moderna”. Det dr p3 tiden
att denna bok kommer, fér med undantag av
Lindbergs tidigare publicerade artiklar om Pa-
sch dr forskningen om henne mager.

Samnmnfattningsvis ir boken upplagd ifem
kapitel, varav det forsta koncentrerar sig p& Pa-
sch i och utanfdr svensk konsthistorieskrivning.
Det andra kapitlet tar hennes status som den
forsta kvinnliga medlemmen av Konstakade-
mien som sprﬁngbrﬁda for att diskutera kvinnli-
ga konstnirer i skritraditionen i jimforelse med
det for kvinnor allt mer exkluderande klimatet
i en konstvirld strukcurerad av en ny sorts of-
fentlighet och borgerlig ideologi. Pasch ir en vil
vald nyckelperson att tematisera i forhdllande
till dessa tvd modeller eftersom hon hade ett
ben i varje. Familjen Pasch var en konstnirsslike
som verkade bide inom dmbetstraditionens och
inom den moderna konstvirldens ramar. Det
tredje kapitlet analyserar sjilvrepresentationer
av Pasch och hennes internationella kvinnliga
konstnirskollegor i forhllande till frigor om
yrkesidentitet och det fjirde kapitlet tar upp
andras representationer av kvinnliga konstniirer/
andra kvinnor med maktpositioner. Bland annat
Carl August Ehrensvirds satiriska och porno-
graﬁska teckningar dr representativa for den
oro som i till exempel graﬁsk satir projicerades
p& kvinnor som tog plats i det offentliga och
férstods som stérande for en férment naturlig
och manligt definierad ordning. Det sista ka-
pitlet niirmar sig Pasch p& hemmaplan, i hennes
konstniirspraktik. Hir dr det portritemélarens
levebréd som fir trida fram, néimligen bestillar-
na. I analyser av ett trettiotal portritt diskuterar
Lindberg representation av sociala positioner,
genusnormer och estetiska konventioner.

Det perspektiv som framfor andra utgér
ledstjﬁrnan 1 Lindbergs bok handlar om genus.
Det ir frigor om genusnormer som styr de
andra analytiska begreppen "konstvirld”, "mo-

dernitet” och "offentlighet”. Férfattaren fr-



gar hur Paschs position i konstoffentligheten
paverkades av hennes kén och vad konstviirl-
dens moderniseringsprocess innebar f&r benne?
Den teoretiska diskussionen férs med referens
bland annat till Joan B. Landes’ feministiska
omlisning av Jiirgen Habermas’ analys av den
borgerliga offentlighetens formerande, art
och ideologi. Landes” stindpunket ir att den
borgerliga offentligheten och dess separata
sfiirer konstituerades i och genom en diskurs
om konsrelationer dir kvinnan hivdades som
den underordnade motpolen till ett manligt
definierat universellt fornuft. T kraft av den-
na rationalitet konstruerades den offentliga
sfiren utifrin manliga normer och féranta-
ganden. Lindberg ligger vikt vid den radikala
férindringen av kvinnoideal i den framvixande
borgerliga offentligheten, det wvill siga den
hemmavarande hustrun/modern utan publik
rost eller delaktighet i arbetet utanfér hem-
met. Till dessa férskjutningar i genusnormer
hor den nya férestillningen om konsskillnader
som naturligt betingade, vilken bland annat
diskvalificerade kvinnor frin status av jﬁmlika,
fria samhillsmedborgare. Detta ir centrala
utgdngspunkter f6r Lindbergs beskrivning av
Paschs karridr och produktionsvillkor och an-
vinds sirskilt for att belysa hennes position
mellan de tv& strukturella modellerna (skrd/
hushllssystem och konstvirld). Det finns
dock ndgra aspekter hos Habermas och Landes
som Lindberg inte férdjupar sig i, men som
kan vara viirda yteerligare diskussion.
Grundliggande i Habermas’ analys ir att
den nya offentliga sfiren intar ett dialektiske
forhdllande till det privata. Oppositionskate-
gorin ir diremot den traditionella represen-
rativa offentligheten som motsvarar Landes’
absolutistiska offentlighet. Den offentliga
sfiiren formeras enligt Habermas utifrin intim-
sfirens (inter)subjektivitet, vilken utgdr en er-
farenhetsbank som tematiseras i det offentliga
och tillfors styrka av idén om det férnuftiga,
rationella och universellt giltiga. Landes kri-

tik av Habermas sl§r bland annat mot denna

punktA Habermas ignorerar det som for Lan-
des dr av frimsta intresse, n’a'mligen att kriciske
genomlysa den offentliga sfirens diskursiva
inneh8ll for ace friligga dels den ideologiska
konstruktionen av intimsfiren, dels sfirernas
exklusionsmekanismer. De separata sfirernas

dialektiska

kunna tjina som en utgﬁngspunkt for ace (i

forhdllande till varandra skulle

forhillande cill de olika framvixande sfirer
Pasch rorde sig i) dn mer tematisera divisio-
nen och distribueringen av makt mellan dem,
bland annat sporrat av det ideologiskt genom-
syrade antagna universella férnuftet och loka-
liseringen av detta till ett manligt konstruerat
allmingiltige subjeke. I Lindbergs skarpa ana-
lys av Ehrensvirds sexualiserande karikatyrer
av kvinnliga konstnirer, dir férfattaren pekar
ut den 8ngest och fruktan bilderna uttrycker
infér konsternas och konstvirldens férmenta
avmaskulinisering, kunde en diskussion om det
universella subjektet ytterligare ha bidragit.
Dessa funderingar dr emellertid inte s§ mycket
en kritik som vidare tankar utifrin de frigor
Lindbergs bok stiller.

Lindbergs analys av Paschs karriir och
arbetsvillkor ringar pd ett initierande sitt in
skillnaden mellan den ildre och den nyare
arbetsordningen fér kvinnliga konstniirer,
vilken ocksd samspelade med den férindrade
konstnirsrollen. S& ll’inge konstnirer var so-
cialt organiserade som hantverkare 1 skri- och
familjeféretag, dir alla hush8llsmedlemmar
var involverade, var det naturligt fér Pasch
att med sitt mileri vid tillfillen ta ansvaret
for familjens férsdrjning. Det dr forst i den
institutionaliserade moderna och offentliga
konstviirlden som denna position férvandlas
till ect undantag, bland annat genom den med
tiden allt mer fasta exkluderingen av kvinnor
frin akademiposter, undervisning och utstill-
ningar. Lindberg beskriver denna process som
paranell med den ideologiska inskrivningen av
kvinnor till hemmens intimsfir i den borger-
ligt firgade kulten kring moderskap och kvin-

nors familje- och hush&llsomsorger. Under
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Paschs livstid stod den moderna konstvirlden
under formering och saknade dnnu en mer de-
finitiv kénsbestimning, vilket Lindberg visar
genom att uppmirksamma inte bara Paschs
medlemskap i akademien utan ocks& det rum
akademiutstiﬂlningarna gav exempelvis ama-
térer och arbeten som broderier. Med hjilp
av kontrasten mellan skri- och hushillsor-
ganisationen och den moderna konstvirlden
lyfter Lindberg fram strukturella och ideolo-
giska oppositioner som konst och hantverk,
offentligt och privat, arbete och hem, man
och kvinna. Samridigt balanserar férfattaren
den strukturella modellens nddvindiga, och
i min mening viktiga, reduktion av kulturell
polyfoni genom att peka ut motexempel, det
frimsta naturligtvis Pasch men ocks§ exem-
pelvis Mary Wollenstonecraft, Hedvig Char-
lotta Nordenflycht och Thomas Thorild som
fir svara mot Jean-Jacques Rousseaus och
andras férskrivning av kvinnan till familjens
intimsfir. Lindbergs hantering av spanningen
mellan struktur och kultur har effekten av att
b&de problematisera och férstirka antagandet
om de separata sfirernas kulturella legitimi—
tet. Man skulle ju kunna hivda ate, trots den
moderna konstvirldens strukcurellc manliga
bestimning och den borgerliga offentlighe-
tens genuskodade sfirer, s fanns det ju en del
kvinnliga konstnirer verksamma under 1800-
talet, diribland Maria R6hl och Amalia Lin-
degren. Lindberg ger sjilv ett svar p& en sidan
invindning: Poingen med ett genusperspek-
tiv dr inte bara act lyfra fram i den kanoniska
konsthistorieskrivningen bortglomda kvinn-
liga konstnirer och Iita dem bli undantagen
som bekriiftar regeln, utan att kritiskt granska
allt som relaterar till kén for ate friligga nor-
mer och asymmetriska relationer mellan min
och kvinnor, vilka 1 kraft av att vara kulturellt
naturaliserade ibland fortfarande styr virt
tinkande och beteende. Att genomlysa for-
santhillanden som sociokulturella och situa-
tionsspecifika konstruktioner kan identifiera

etablerade normer som skapade framfér givna,
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utan resonans i ndgot essentiellt manligt eller
kvinnligt (jfrs. 31).

Utifrin ovanstende ir Lindbergs analyser
av "de leende bestillarna” i min uppfattning
sirskilt intressanta nir diskussionen berdr de
kvinnliga portrittens repertoarer av genreko—
dade sociala roller eller maskulinitetsmarkorer
och manlighetsnormer. Detta avslutande ka-
pitel himtar dven energi fr@n den nyare por-
trittforskningen med exponenter som exem-
pelvis Marcia Pointon. Genom att diskutera
portrﬁttmﬁ]eriet som en intrikat viv av sociala
och estetiska konventioner ger Lindberg en
nyanserad bild av genrens villkor. T stor ut-
strickning var portritten bestillarnas produkt.
Resultatet, det firdiga portrittet, framerider i
Lindbergs text som en férhandling mellan for-
viintningar p& bekriftade sjilvbilder och fysisk
likhet med hinsyn till idealf6restillningar om
karaktir, kdn, social position och status samt
mellan preexisterande genrespecifika visuella
koder och mer allminna estetiska konventio-
ner. Det sprdk som portritten kodifierar var
gemensamt f6r milare, bestillare och betrak-
tare och fick sin styrka av att vara kulturellt ac-
cepterat. Det kulturrelativistiska perspektivet
ir genomgende i Lindbergs portrittanalyser,
men kompletteras pd ett intressant och i for-
h&llande till historieskrivningen relevant sitt,
nir forfattaren avslutningsvis byter lisart och
nirmar sig portrittet som konstverk. Fokus
flyceas frin kulcurspecifika till estetiska egen-
skaper som inte behdver vara bundna av me-
ningsskapande i det kulturella rum Pasch ver-
kade i. Genom att lyfta fram Paschportrittens
"realistiska” detaljer som féremdl for estetisk
diskussion erbjuder Lindberg ett alternativ till
det hon kallar en ”skicklighetsdiskurs”, vilken
portriittmﬁlare sedan 1700-talet och fram3t
generellt har skrivits in i, i synnerhet nir det
inte har handlat om si kallade historierade
framstiillningar‘ 1 konstteorin hade portrittet
under 1700-talet 15g status, inte minst i den
konstakademiska genrehierarkin dir portritt-

tet trots sitt intresse for den minskliga figuren



stod i skuggan av historiemleriet. Paschs och
andra portrittmélares skickligt och omsorgs-
fulle utférda detaljer uppfactades som sjilva
motsatsen till den konstakademiskt foredrag-
na helhetskompositionen bestimd av ett dver-
ordnat narrativ. Den naturtrogna detaljen fick
status av slavisk efterbildning i motsats till
idealisering underordnad en narrativ helhet.
Det viktiga for Lindbergs lisning i detta sam-
manhang idr emellertid inte portrittets status i
konstteorin, vilken f6r dvrigt inte alls hindrade
att just portrittet hade en stark marknadspo-
sition, utan den semantiska sammanﬂﬁtningen
av detaljen med femininitet, med det orna-
mentala, dekadenta och lilla. Som Lindberg
pipekar manifesteras denna konnotativa kraft
bland annat i repetitioner av sedan 1700-ta-
let fillda omddmen &ver Paschs portriitt,
diribland av Sixten Strémbom i monografin
(1915) 6ver Lorens Pasch den yngre (Ulrica
Fredricas bror). I Ulrica Fredrica Paschs ar-
bete finns enligt Strémbom "fdr det mesta
ett ikta kvinnligt och personligt drag av blyg in-
nerlighet och litet dngsligt detaljutforande.” (Min
kursiv, citat efter Lindberg, s. 19.) Lindberg
pekar i stillet ut element i hennes portritt
som framtrider eller har gjorts framtridande
framf&r andra och lyfter fram den "realistiska”
detaljen som nigonting utdver det mimetiska.
Detaljernas sinnliga och realistiska attraktion
har inte att géra med den konsthistoriska be-
teckningen "realism” och inte heller med ett
mimetiskt avbildande, utan med interaktionen
med betraktarens sinnen. Lindberg tar Roland
Barthes tredje mening cill hjilp for ace for-
klara detaljens estetiska signiﬁkans: Detaljen
dverskrider det kulturspecifika och férmedlar
en kinsla eller skapar ett moment av sinnlig
lockelse med foljden att dess attraktion firgar
av sig pd portrittet som helhet enligt aisthesis’
(i sinnlig bemirkelse) och inte mimesis’ logik.
Kapitlet om de kvinnliga konstnirernas yr-
kesroller, "Profession och identitet” relaterar
de nordiska konstnirerna Ulrica Fredrica Pa-

sch, Margareta Caspia Gevelin och Anna Maria

Thelott till ett internationellt filt av etable-
rade och erkinda kollegor, diribland Rosalba
Carriera, Angelica Kauffman och Suzanne
Giroust Roslin. Lindberg forklarar att hennes
syfte inte dr att hivda en alternativ (kvinnlig)
kanon som motvike till den manligt definie-
rade formation dir de {3 férekommande konst-
nirskvinnorna motiveras som undantag. For-
fattarens syfte ir tviircom att "motverka myten
om kvinnliga konstnirer i allminhet och Ul-
rica Fredrica Pasch i synnerhet som evigt ex-
ceptionella, isolerade och underordnade, som
s& linge pr’a’glat konsthistoriens kanon.” (s.
50.) Lindbergs argument bygger pd att dessa
professionella kvinnor, utifrin sin samtida be-
rédmmelse, efterfrigan och acceptans, inte var
ndgra undantag, vare sig i fr8ga om antal eller
erkinsla. Deras status av undantag beror for
Lindberg av kanonkonstruktioner under olika
historiska skeenden och de alltmer befista se-
parata sfirerna i den borgerliga offentlighetens
ideologi.

I férhillande till den moderna konstvirl-
den som analytisk renodling eller en strukeur
under formering utgor de kvinnliga konst-
nirernas sjéilvrepresentationer oppositions-
kategorier. I likhet med kvinnliga och man-
liga kollegor positionerade sig Pasch som en
legitim medlem av konstvirlden. I dag ir tvd
portritt av henne kinda, det ena hennes eget
receptionsstycke till Konstakademien (pryder
bokens omslag) och det andra en brostbild
ocksd férvarad i Konstakademien och mojli-
gen milad av brodern Lorens Pasch den yngre.
Receptionsstycket ir ett av {8 portrict forfir-
digade av Ulrica Fredrica Pasch som inte har
en mérk enfirgad bakgrund. Dir framtrider i
stillet ett idealiserat landskap som knyter an
till konventionerna f6r det historierade por-
trictet, som enligt den akademiska teorins pa-
rametrar forstirkte portrittets virde som en
intellektuell till skillnad fr&n bara hantverks-
missig skapelse. Det senare portrictet skiljer
sig frin receptionsstycket bland annat genom

att inte presentera Pasch i konventionell och
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htigrestﬁndsbetonad kvinnodrikt, utan i vad
Lindberg 6vertygande visar ir ett val av identi-
tet som professionell konstnir, med utgdngs-
punkt i drikten. Denna kapuschongférsedda
inomhuskappa identifieras som ett modeplagg
bland konstnirer och intellektuella att anvinda
vid inomhusarbete. Dirmed konnoterar fram-
st’a’llningen jven konstnirsrollens férskletning
frin hantverkare till akademimedlem, mer i
jimnhdjd med andra sociala och intellektuella
eliter. Lindberg skriver om portrittet att det
ir "Konstakademiens ledamot, iklidd en sym-
bolisk (manlig) driike forbeh8llen konstnirer
med intellektuella ansprik, som rtalar genom
bilden. Med detta innovativa portrict framhi-
ver Ulrica Fredrica Pasch yrkesrollen och I§ter
den dominera &ver konet.” (s. 66 f)

I detta sammanhang, dir konstnirsroll och
yrkesidentitet stir 1 centrum, hade det varit
belysande att £ forfacrarens niirmare analys
av det konstnirsbegrepp som utgjorde hant-
verkarens motpol, utéver de socialhistoriska
aspekterna av intellektualisering och férstirke
samhillsposition. 1 férhdllande till Angelica
Kauffmans sj’a’lvportréitt i Uffizierna och dess
visuella referenser till idén om det melanko-
liska konstnirstemperamentet och den allego-
riska figuren inventio/fantasia berdrs i korthet
nigra aspekter av det omride jag mer precist
tinker p&, nimligen de sinnesegenskaper som
milare och poeter tillskrevs. Exempelvis Pa-
schs akademikollegor Carl Fredrik Adelcrantz
och Per Floding var inte ett dugg originella
nir de f6r milarens liksom poetens del hiiv-
dade nédvindiga egenskaper som "medfsdd
b&')jelse", "qvickhets eld”, "stark inbiHnings—
kraft”, "urskiﬂningsgﬁfva”, "moget omddme”
i tvd publika tal. (Adelcrantz’ presidietal i Ve-
tenskapsakademien, Tal om de fria konsters viirde
och nytta, Stockholm, 1757, s. 5 f; Flodings
intridestal i Konstakademien 1769, utgivet
som bilaga I i Torsten Weimarcks Akademi och
anatomi, 1996). Genom dessa pﬁstﬁenden del-
tog Adelcrantz och Floding bara i att repetera
och bekrifta ett legitimt vetande. Bland annat
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med stdd av Lindbergs resonemang om konst-
nirens socialt och intellektuellt forstirkea
position och inte minst utifrin talens sprid-
ning genom tidningsreferat och publicering
finns skil att betrakta dessa uttalanden som
viisentliga ingredienser i konstniirens moderna
mytologi. Jag menar inte att frigan i férsta
hand handlar om hur konstniiren som kulturell
figur genusbestims. Hos Adelcrantz och Flo-
ding framtrider genom pronominalisering och
metonymier ett generellt, maskulint subjekt.
Diremot skulle en genusorienterad begrepps—
lig genomlysning av dessa sinnesegenskaper ha
potential att friligga semantiska nitverk som
berdr spinningen mellan férestillningar om
aktiv kontra passiv inbillning, mellan inbill-
ning och férnuft, mellan inspiration/kreativi—
tet/skapande och sexualitet/begir. Tvd skil att
lyfta fram konstniirens fdrmenta sinnesegen-
skaper fér genusanalys ir f6r det férsta act de
hade relevans i den konstvirld Pasch agerade
i och kan erbjuda problematiserande insikter
i forh8llande till det konstnirsbegrepp som
mejs]ac]es ut i teori och praktik. For det an-
dra kan detta tema, enligt det resonemang som
Sterkommer hos Lindberg, for oss i dag peka
p8 monster i tinkande och handlande som
fortfarande ir aktuella.

Lindbergs viktiga och framfér allt peda-
gogiska bok om Ulrica Fredrica Pasch, genus
och 1700-talets konstvirld kan lisas av alla
intresserade, konstvetare eller inte. Férfattaren
lagger ner glidje och energi p& att beritta och
férklara, ledigt men inte férenklat. En av anled-
ningarna till att jag kallar detta en vikeig bok
handlar om det forsta kapitlets introduktion
av kanonbegreppet och analysen av Pasch som
konsthistoriskt subjekt. Atminstone sedan Gi-
orgio Vasaris konstn’a’rsbiograﬁer frin mitten
av 1500-talet har det existerat en kanonberiit-
telse dominerad av min och strukturerad en-
ligt krafterna originalitet och inﬂytande. Aven
om det i forhillande till Vasaritraditionen
finns alternativa kanonkonstruktioner férenas

de av att vara skapade, inte givna. De bygger p3



urval och marginaliseringar. Det ir i en sidan
kritisk historiografisk diskussion Lindberg tar
avstamp niir hon granskar Paschs in- och ut-
skrivning i svenska konsthistoriska dversikter.
I de tidiga texterna av Lorenzo Hammarsksld
(1817) och Marianne Ehrenstrom (1826) ir
Pasch ih8gkommen och uppskattad fér egna
meriter. Men snart nog krymper hennes ut-
rymme och ett nytt tema introduceras 1 histo-
rieskrivningen: Ulrica Fredrica Pasch som den
goda dottern/systern som hjilper fadern/bro-
dern med mindre kvalificerade uppgifter och
som konstnir stdr under deras inflytande. 1
Lindbergs forskning, som nu ir samlad i denna
monograﬁ, trider Ulrica Fredrica Pasch fram
som en professionell konstniir med talang och
kreativitet, i en diskussion som problematise-

rar hennes villkor och méjligheter.

Sonya Petersson

Valborg Lindgirde, Arne Jénsson & Elisabet
Géransson (red.), War lirda Skalde-Fru: Sophia
Elisabet Brenner och bennes tid (Lund: Sk&nefdrla-
get, 2011). 530 s.

Nir Sophia Elisabet Brenner fyllde 350 &r
2009, hyllades hon bland annat med att hen-
nes Poctiske dikter frin 1713 gavs ut 1 Vitter-
hetssamfundets serie och ett symposium av-
hélls i Lund. Fér bida dessa evenemang bor
i forsta hand iran cillfalla Valborg Lindgirde,
och det giller diven om den stitliga volym, som
blev symposiets i dr utgivna resultat. I den har
hon sjilv skrivit nistan en sjittedel, och i bib-
liografin foretrids hon med det hdgsta antalet
poster. Det ir ingen tvekan om att hon ir den
ledande Brennerforskaren i dag.

Men en stor del av fértjinsten f6r dagens
Brennerrenissans tillkommer — férutom givet-
vis den under 1970- och 1980-talen framviix-
ande kvinnoforskningen — den mngkunnige
Magnus von Platen, som redan 1985 1 sitt

arbete Yrkesskalder — fanns dom? uppmiirksam-
made den vilorganiserade marknadsfsringen
av henne som en lird diktare. Han delade
visserligen sina romantiska fSregdngares och
dtskilliga samtida kollegers l8ga virdering av
hennes poesi som rimmad prosa, men han tog
s& mycket starkare fram hennes idéhistoriska
betydelse: "Tidigt och med auktoritet bakom
orden héjde hon sin rést fér sict kéns rice dill
studier. Hon har en sjilvskriven plats i den
svenska kvinnans historia. Socialhistoriskt ir
hon ytterst fingslande i sin roll som berémd
skaldinna, vir forsta.” (s. 103)

Kanske ir det for mycket sagt, att von Pla-
tens socialhistoriska perspektiv dominerar i
Wér lirda Skalde-Fru — titeln ir 18nad frn en
av de minga hyllningsdikter hon fitt — men
det dr mycket vil representerat. Sophia Elisa-
bet hette Weber som ogift — hennes far var en
till Stockholm inflyttad tysk képman — och
hon skrev sina forsta dikter under detta namn.
I familjen talades tyska, och hon gick dven i
Tyska skolan. Efter vad hon sjfi]v berittat 1 sin
korta levernesbeskrivning kom hon dir nistan
av en slump att lira sig latin. Fér den som ville
kallas lird i hennes livstid, som i stort sam-
manfoll med "hsjdpunkten for den latinska
poesin och dven fér den latinska viltaligheten i
vart land”, var goda kunskaper i latin ett abso-
lut krav: Hans Helanders bidrag till War lirda
Skalde-Fru ger auktoritativa besked om hur lati-
net fungerade (s.273). Miniatyrmﬁlaren‘ anti-
kvarien och numismatikern Elias Brenner, som
hon gifte sig med 1680, uppmuntrade hennes
hﬁg f6r studier, och hans kollega Niklas Keder
lirde henne franska och italienska.

Det som frimst utmirkte de kvinnor, som
ansdgs fortjinta ace kallas lirda, var just sprik-
kunskaper. Det fanns ett antal s§dana i Sophia
Elisabet Brenners samtid, som hon ofta sam-
manstilldes med i panegyriska sammanhang,
och givetvis en storre skara sedan antiken.
Men de var inte flera in att det kunde gdras
upp hanterliga kataloger — gynacceer — Sver dem.

Det som 6verraskar i Sophia Elisabet Brenners
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