Tessinarna 1 Venedig
Martin Olin

Karl XIT kom aldrig till Venedig, men hans kusin Frederik IV av Danmark gjorde ett nio
veckor I&ngt besck i staden den kalla vintern 1709. Han bestillde sitt portritt i pasteH
av den unga Rosalba Carriera, d§ alldeles 1 bérjan av sin karriir, och vedutam$laren Luca
Carlevarijs avbildade regattan som anordnades fér att hedra kungen strax fére hans
avfird. Den mirkvirdiga samlingen av venetianskt glas pd Rosenborg i Kijpenhamn ar
ett minne frin Frederik IV:s resa.’ Packlirarna med staden Venedigs gdva och kungens
ink(’jp kom med skepp frin Livorno och kérdes i vagn till Rosenborg, dir glasf('jremfilen
s& sminingom installerades i ett sirskilt rum dir de kan ses in i dag. I Venedig talade
man linge om det kalla 1709, d& kanalerna frés och karnevalen fick skjutas upp, som
»danske kungens r», Panno del re Federigo di Danimarca.”

M3&nga medlemmar av Nordeuropas furstehus lyckades som den danske kungen och
trots de pdglende krigen hinna med et city break i Venedig pd nigra veckor eller m&nader
under 1700-talets forsta decennier. Sirskilt flitiga Venedig-resenirer var den regerande
familjen i Sachsen-Polen. Kronprins Fredrik August, sedermera August IIT av Polen,
bestkte staden tre gﬁnger. Hans son, kronprins Fredrik Christian, tillbringade nistan
ett halvir i Venedig pﬁ vig hem till Dresden efter sin italienska resa 1738—1740.% Vis-
telsen i lagunstaden sammanféll girna med karnevalen och 3tminstone stundtals kunde
kungar och kurfurstar [imna sina offentliga roller och roa sig anonymt. Inkép av konst
och lyxf('jremfil var ocksd en stiende programpunkt. Ofta bestktes ocksi Arsenalen, en
gdng forutsittningen for Venedigs ekonomiska och sjémilitira vilde. Och politiken var
aldrig helt fr@nvarande. Den ryske tsarens sindebud i Wien passade 1709 p& att resa
till Venedig fér att befordra en rysk—dansk allians riktad mot Karl XII, vars trupper
samtidigt kimpade for att uthiirda kélden borta i Ukraina.

1700-talets forsta hilft var inte bara Venedig-turismens guldlder utan ocksd en
dynamisk tid fr det venetianska m&leriet. Begdvade konstnirer utvecklade en sensuellt
dekorativ stil som i kombination med ett lagom komplicerat mytologiskt inneh3ll till-

talade en internationell bestﬁllarkrets. Furstarna 6116[‘ cleras representanter engagerade
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venetianska milare och gav dem i uppdrag att utsmycka trapphus och salonger med pla-
fonder i luftiga bl§, rosa och ljusgr'dna nyanser. Hovet i Wien anstillde 1709 Antonio
Bellucci, Giacomo Amigoni var hovm§lare i Miinchen hos kurfursten Max Emmanuel
och Gaspare Diziani arbetade &t August den starke i Dresden.” Den brittiske ambas-
sadoren lord Manchester tog med sig konstnirerna Giovanni Antonio Pellegrini och
Marco Ricci till England, dir de bland annat arbetade for lord Carlisle pd Castle Ho-
ward och fér andra medlemmar av Whig-aristokratin. Francis Haskell gér jimforelsen
med intresset f6r Andrea Palladios arkitektur i samma bestillarkrets. Whig-oligarkerna
liknade 1 viss m&n de venetianska aristokraterna p& Palladios och Paolo Veroneses tid.
Storbritannien var de facto en form av adelsrepublik under ett symboliskt statsdverhu-
vud; att de styrande vinde blickarna mot Venedig och Veneto 1 sékandet efter en konst-
niirlig inramning till sin stﬁllning ir inte férvdnande.

Carl Gustaf Tessin var allts§ lﬁngtifrﬁn forst pa plan i jakten pa konstniirer frin
Venedig nir han 1736 fick vittring pﬁ en talangfull men in si Iiinge forhillandevis
okind milare. Konstniren, tinkte sig Tessin, kunde man engagera for att mila den
vildiga rikssalsplafonden pa Stockholms slott.” Men Giovanni Battista Tiepolo, 40 8r
gammal och ett av 1700-talets storsta konstniirliga genier, avbdjde svenskarnas allcfor
sndle tilltagna bud, och taket i Rikssalen férblev om&lat. Det var ett snoplige slut pden
lovande borjan, men férutsiigbart. Etc rligt arvode p3 2 000 écus var politiskt omdjlige
i Sverige, sirskilt till en férh8llandevis oprdvad utlinning.

Lingre fram skall jag dterkomma till Carl Gustat Tessin och Tiepolo, en relation
SOm rymmer mer dn ett uteblivet kontrakt. Men férst till frﬁgan vilken roll Veneclig
spelade for stormaktstidens svenskar och sirskile for Tessins far och farfar. Fér Ni-
codemus Tessin d.i. och d.y. var Rom den avgdrande erfarenheten, de norditalienska
stiderna inte mycket mer in etapper pd vigen dit eller hem. Nicodemus Tessin d.i:s
Italien-resa 1651-1653 ir ett férhdllandevis outforskat filt. Med tanke p& Tessins do-
minerande stillning i svensk stormakestida arkitektur vore det viirdefullt act vera mer,
till exempel vilka intryck han har tagit av arkitekturen i Venedig och Veneto, men vi
har inte s3 m&nga konkreta uppgifter.® Som ressillskap hade arkitekten sin bror Ernst.
Denne férde en resedagbok som finns bevarad i Riksarkivet. Ett ytterligare dokument
med anteckningar gjorda i Rom under samma resa finns 1 Nationalmusei arkiv, med
Carl Gustaf Tessins pﬁskrift pd forsta sidan: »Ernst Tessin, ridmannens broder».” Carl
Gustaf Tessin intresserade sig for den Tessinska sliktens historia fére dverflyttningen
till Sverige och samlade in uppgifter om anférvanterna i Stralsund. S8 vice kint ir
spelade Ernst Tessin ingen vidare roll i brodern Nicodemus’ arkitektverksamhet eller 1
familjens fortsatta 6den 1 Sverige.

Ernst — och troligen ocks8 Nicodemus — anlinde till Venedig over Bassano, Cas-

telfranco och Treviso hésten 1651. De tog in pﬁ virdshuset Vita Lejonet vid Canal
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Grande. Ernst Tessins noteringar inneh&ller minga historiska uppgifter men ocksd
bilder av det samtida Venedig. Han skriver om Markusplatsen och Markuskyrkan, om
ghettot och turkarna 1 staden, om marknaden vid Rialto, om en utﬂykt till Murano och
om mﬁlningar av Tizian och Giorgione.8 Dock verkar han inte sirskilt intresserad av ar-
kitektur eller kunnig i imnet. Kyrkorna San Giorgio Maggiore och Il Redentore nimns
med uppskattning, men inte deras arkitekt Andrea Palladio. Det framgir inte heller om
brodern Nicodemus var med honom under uppticktsfirderna.

I Nationalmuseum finns emellertid en grupp teckningar som vittnar om familjen
Tessins intresse for en sirskild aspekt av den venetianska arkitekturen: ménstrade sten-
golv. Teckningarna ir bevarade i den Tessin-H&rlemanska samlingen (THC) och Cron-
stedt-samlingen (CC). Vid en hastig blick kan man tro att det ir Nicodemus Tessin
d.y‘ som har studerat golv i kyrkor och palats i Venedig. Hans handstil ir lite ate kiinna
igen, och vi vet att han var 1 staden tvi gﬁnger, 1677 och 1688. Men teckningarna ar
utférda pﬁ hollindske papper, som var det Vanligast férekommande 1 Sverige, och siittet
att teckna och skriva Sverensstimmer inte med Tessins stil efter det I&nga studieuppe-
h&llet i Rom 1673—1677. Ser man niirmare pd materialet blir det uppenbart att Tessin
har kopierat golvménstren frén ildre blad i samlingen. Den i princip enda tinkbara
tidpunkten for kopieringen ir fore resan till Ttalien 1673, och bladen har d§ sannolikt
kommit till som en férberedelse fér studierna i Italien. I samlingen finns en stor grupp
teckningar av Nicodemus Tessin d.y. med motiv frin Italien, lite osikert utforda och
flera med 18nga prydliga p&skrifter p& italienska, som i likhet med golvménstren tros
ha tillkommit fére Tessins utlandsresa.’ I de allra flesta fall stir man inf6r situationen
att de teckningar eller gravyrer som Tessin d.y‘ har kopierat har férkommit, och man
fir laborera med beteckningar som »kopia efter ett frsvunnet original». Men det gil-
ler inte de venetianska golven‘ 1 detta fall finns dels en serie teckningar av olikfﬁrgade
marmorgolv utférda pa qldre papper, med pﬁskrifter som anger golvens beligenhet, dels
Tessin d.y:s kopior. Det tydligaste exemplet p3 tillvigagingssittet ir en dubbelsidig
teckning (THC 1645), dir Tessin d.y. har sammanstillt sex olika golv, tre pd framsi-
dan och tre p3 baksidan, och férsett dem med numreringar 6—11 (bild I). Nyckeln till
numreringarna har gdct férlorad, men den gr i fyra av fallen att rekonstruera med hjilp
av pdskrifterna pg tre ildre teckningar som tjinat som férlagor:

6. A S:t Nicolo di Tolentinj in Venetia (pdskrift p& CC 1162)

7. A St Georgio (pﬁskrift piCC1162)

8. Oidentifierad

9. Alla Madonna del Soccorso in Venetia (pﬁskrift p3 THC 1646)

10. Nella Corte de Grimani in Venetia (pﬁskrift pfi CC 3093)

I1. Oidentifierad
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I. Nicodemus Tessin d.y. Venetianska golvménster, blick och akvarell pd papper, Nationalmuseum (THC

1645). Kopierade efter faderns teckningar frin den italienska studieresan som ett led i arkitektens

utbildning.
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De ildre teckningarna bir ocksd spdr av kopieringsprocessen. De ir genomstungna
av sm3 hil i skﬁrningspunkter, och det finns spar efter det metallredskap som anvints
for ate fora ver stddlinjer frin det ena papperet till det andra genom tryck. For dvrigt
kan man iakcta liknande inristade, »osynliga» linjer i och ovanfér golv nummer 11, dir
de anviints for att konstruera perspektivet i den fint laverade vyn av ett golv i forkort-
ning — en nyttig teckningsévning for en ung arkitekt. S8vil férlageteckningar som
kopior 3terger rdd, svart, gr och gul marmor med lavyr, och gissningsvis har firgligg-
ningen bidragit till att bladen har &verlevt. Att teckningarna ir kolorerade anges i alla
fall sirskilt i ett 1700-talsinventarium &ver familjen Tessins teckningssamling."

Nigra av mdnstren ir intrikata konstruktioner som kan ge illusionen av djup. Sir-
skilt ménster nummer 6 1 listan ovan, uppbyggt av en vit sexhérning med ett smalt svart
filt, en gul kvadrat samt en svart och en grd romb, fungerar som ett slags fixeringsbild
dir man omvixlande kan se kuber och en serie tredimensionella kroppar pfi sexh(’jrnig
bas som tycks upptr’aﬁdda pd en svart stav (bild 2). Ett sidant golv finns, som anges 1
pﬁskriften pd den ildre teckningen, 1 kyrkan San Nicold da Tolentino i Venedig, i de
kapell som avslutar transeptet (bild 3). Det var teatinordens kyrka i staden, uppférd
frin 1590 efter ritningar av Vincenzo Scamozzi och invigd 1602."" Andra ménster i
serien av ildre teckningar ir studerade i samma kyrka. Det dr inte alldeles klart vem som
har hillit i pennan, men troligast idr att det var Nicodemus Tessin d.i. PSskrifternas
handstil liknar hans." Bladen méste i alla fall ha varit i Tessins dgo, f6r under arbetet
med Drottningholms slott under 1660-talet har de anvints som referensmaterial. En
koppling som brukar nimnas ir den mellan slottets stora trappa och trapphuset i klos-
tret San Giorgio Maggiore 1 Venedig, del i samma komplex som Palladios kyrka‘ Det ve-
netianska trapphuset ar uppf&jrt p'ﬁ 1640-talet efter ritningar av Baldassare Longhena,
och bland de tessinska teckningarna finns flera studier.” Ett annat samband som inte
har uppméirksammats tidigare ir att det ovan beskrivna ménstret frin San Nicold da
Tolentino, baserat pa en vit sexhdrning, har legat till grund f6r mdnstret i den centrala
ovalen i golvet i Hedvig Eleonoras paradsingkammare (bild 4).

Arbetet med atc ligga det p&kostade intarsiagolvet i singkammaren, eller »alko-
ven», pdgick nir den kejserliga ministern, greve von Sternberg, besékte Drottning-
holm 1674.'* Detta 8r var Nicodemus Tessin d‘y. i Rom och samlade nya forebilder.
Flera av dem kom till anvindning niir han tecknade den stora perspektivritningen av
Drottningholms trapphus, vilket tros ha skett under Rom-tiden eller strax direfter
(bild 5).” Men de venetianska golven var inte bortglémda‘ Monstret med den vita
sexhérningen finns med i perspektivritningens dtergivning av den vestibul som bildas 1
bottenvningen, under det centrala trapploppet, och fér trappavsatserna har monstren

frin motsvarande avsatser 1 San Giorgio—trappan anvints. I Suecia-sticket av trapphuset,

11



Sjuttonbundratal

2009

12

2. Nicodemus Tessin d.i., Tre veneti-
anska marmorgolv, blick och akvarell
p& papper, Nationalmuseum (CC
1162). Troligen utférda under ett
bessk i Venedig 1651. Mdnstren
skulle senare komma till anvind-
ning niir Tessin arbetade med inred-
ningen av Drottningholms slott.

3. Detalj av marmorgolv, San Ni-
cold da Tolentino, Venedig. Foto:

Anna Bortolozzi.
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som bygger pfi perspektivritningen, finns bara kompassros—ménstret pfi de nedre trapp-
avsatserna pd sidorna kvar,

P& vigen hem frin sin andra resa till Ttalien 1687—1688 gjorde Nicodemus Tes-
sin d.y., som redan antytts, ett uppehﬁll i Venedig. Frin det besdket finns en del an-
teckningar bevarade som till en stor del handlar om teater.'® Under 1600-talets sista
decennier var Venedig en ledande teaterstad med fem—sex scener och en 1&ngt utvecklad
scenteknik. Vid denna tidpunkt experimenterade man med en vidareutveckling av scen-
rummet bort fr&n 1600-talets dominerande system med symmetriska kulisser ordnade
enligt centralperspektivets principer. Tessins anteckningar dr av stort viirde for tea-
terhistorien, inte minst genom hans intresse f6r de annars diligt dokumenterade tek-
niska [8sningarna.'” Den mest imponerande scenfdriindringen ser Tessin pﬁ teatern San
Giovanni Crisostomo, dir ett upplyst, »fortrollat» rum forvandlades till en fasansfull
grotta med en eldsprutande drake p& nigra gonblick. Han ger direfter en noggrann
redogérelse f6r hur omvandlingen gick cill."*

En séndag bevittnade Tessin en av den venetianska republikens omstindliga om-

réstningsceremonier i Dogepalatset och beskriver i sin journal hur imbetsinnehavare

4. Detalj av triigolv i Hedvig
Eleonoras paradsingkammare,
Drottningholms  slott.  Forto:
Ake E:son Lindman.

I3
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5. Nicodemus Tessin d.y., Springskiss till trapphuset pd Drottningbolms slott, blick och akvarell p& papper,

Nationalmuseum (58/1888). Golvménstret i fig. 3 skymtar i den centrala vestibulen mellan de nedre

trapploppen.

14



Martin Olin | Tessinarna i Venedig

utsigs med hjilp av balloteringskulor i guld och silver. Han beundrade adelns 13nga
svarta rockar och noterade att mdnga bar blonda peruker. Fér den venetianska bygg-
nadskonsten diremot hade den svenske arkitekten inte mycket till dvers. Det gamla
Dogepalatset var »mycket dilig arkitektur» och i Markuskyrkan fanns »inte det ringaste
av skonhet att se, ett stort arbete av onyttiga mosaiker, och golv inlagda med sm§ stenar,
vilket ir desto mer klandervirt eftersom det ir ett oindligt arbete och har kostat pengar
och inte duger till nfgot»."” Han medgav dock att ett av golven har ect konscfullt méns-
ter i svart, gul, grdbrun och vit marmor som skapar djupillusion, och han gjorde en liten
skiss 1 anteckningsboken. Han hilsade vidare p& hos nigra mélare, Johann Carl Loth
(»Carlotto»), f6dd 1 Miinchen och nﬁgra §r senare utnimnd till kejserlig hovmS$lare,
och Marco Liberi. Den sistnimnde var son till den mer kinde Pietro Liberi, d6d sedan
ett par méinader tillbaka. Tessin konstaterade att Marco inte tecknade korrekt, men att
han i likhet med de flesta venetianska milare milade ett motiv med fyra eller fem ﬁgurer
pd sd kort tid som tre eller fyra dagar. Denna snabbhet inverkade menligt pd innehillet,
tycks Tessin ha menat. Eftertanke och >>vetensl<ap» blev det inte tid till, man drev mest
»trafﬁque mitt den schildereijen». Passagen ir inte littolkad, men nir Tessin tillade att
Liberi giirna vill séka sig till n§got tyskt eller utliindskt hov, kan man gissa att han kri-
tiserade den typ av dekorativa, furstesmickrande mileri som vid den hiir tiden bérjade
etablera sig som en venetiansk exportprodukt. Marco Liberi lyckades inte sl8 sig in pd
hovm§larbanan; troligen dog han kort efter Tessins besdk.”

Nir Carl Gustaf Tessin kom till Venedig var det allts just p& jake efter en mélare
som kunde tinka sig att flytta till ect nordeuropeiskt hov och helst ocksd en som m&lade
snabbt.?! Tessin var 1736 Sveriges sindebud i Wien men passade pﬁ att under nﬁgra
varveckor gbra en avstickare till Venedig. Han hade planer pa ett handelsavtal med
republiken: mot olja, vin och salt skulle Sverige leverera brider, jﬁrn och fisk (troligen
den typ av torkad fisk frin Nordsj('jn, stockfisk, som dn i dag importeras och 1 Veneto
siljs som stoccafisso).”> Men det som frimst intresserade honom var konstnirerna och
mdjligheten att virva nigon av dem. I ett ofta citerac brev till Carl Hirleman, skrivet

efter §terkomsten till Wien, gor han en ménstring av de m8lare han tagit i beaktande:

Det dr allmint bekant att den venetianska skolan stdr p& en hdg niv& och utmirker sig i Italien. Men
bland alla dessa virtuosi finns det ytterst f som passa oss. L&t oss, om ni vill, ta dem 1 nirmare
skirskidande, en efter en. I:o Canaletti, vedutamglare, fantastisk, puckelryggig, dépt, siljer en
stafflimdlning (den enda art av mileri han driver) f6r inda till 120 sekiner och ir dessutom under
fyra &r engagerad att endast arbeta f6r en engelsman vid namn Smith. Duger icke. 2:0 Cimaroli,
mélar i samma smak men har innu inte ndct Sversta steget pa skalan, for Svrigt bortskimd av eng-
elsmiinnen, som inbillat honom att den minsta av hans milningar ir vird 30 sekiner eller mera; i
intet avseende 1'a'mplig for vira synpunkter‘ Duger icke. 3:0 Pittoni, historiemilare, anses, mot min

dvertygelse, som den biste. Jag dr forvissad om att hans manér icke skulle tilltala er. Han arbetar i

I5
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6. Giovanni Battista Tiepolo, Jobannes Déparens halshuggning, olja pd duk, Nationalmuseum (NM 188).

Skiss till fresk i Cappella Colleoni i Bergamo. Carl Gustaf Tessin lyckades inte viirva Tiepolo till slotts-

bygget i Stockholm, men férviirvade nigra milningar av konstniren till sin samling.

Cortonas ljusa kolorit, och jag har sett sittande figurer av honom s8 1nga, att man inte férstod hur
de skulle kunna resa sig. Duger inte heller. 4:0 Piazzetta, stor tecknare och skicklig milare, frtjinar
i min tanke den frimsta plats som man velat ge den fSregiende. Men hans manér ir mycket ge-
nomarbetat och féljaktligen mycket I&ngsamt. Duger icke. 5:0 Burstaloni, milar bra, bide al fresco
och i olja och for billige pris, men hans komposition ir svag och f6rsldr blote f6r medelstora dukar.
Duger icke. 6:0 Palazzo, har grace och ett specieﬂt manér, men tecknar illa och kan inte gruppera tre
figurer. Duger icke. 7:0 Noghari, ypperlig, exake, flitig, efterbildar naturen som en flamlindare, men
om ni vill ha kroppar till hans huvud, m&ste man I§ta géra dem av en annan. Duger icke. 8:0 Antonio
Joli, elev av Bibiena, m&lar den heliga nattvarden f6r S:t Giov. Chrysostomo och forstdr sig bra pd
utsikter och arkitektur, men bolognesaren hiir i Wien ir bittre, och det ir dirfér endast i brist pa
den senare, som han skulle kunna duga. 9:0 Tiepolo, kallad Tiepoletto, ir som skapad enkom for
oss. Han ir lirjunge till Paclo Veronese och, som ni s& rikeigt siiger, allt i hans m8lningar bir en
prakefull utstyrsel t.o.m. tiggarna. Men ir det inte just det stora modet? For vrigt dr han full av
esprit, foglig som en Taraval, en utomordentlig eld, en glinsande kolorit och av en Sverraskande

snabbhet. Han fullbordar en milning p& mindre tid in en annan behdver fér att riva firgerna.”’
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Tessin angav att Tiepolo kriver 1T 500 écus om iret, och Hirleman lyckades fakciske £3
denna summa godkind hos slottsbyggnadsdeputationen, men vid nirmare eftertanke
krivde mélaren 2 000, och dirmed strandade férhandlingarna. T mars ret dirpd skrev
Tessin till sin agent i Venedig, den framst3ende konstkinnaren Anton Maria Zanetti,
och bad honom férhéra sig med Tiepolo om man verkligen inte kunde nirma sig var-
andra. Tiepolo begiirde 2 000 écus, men svenska kungens hovm§lare hade 600 om &ret;
Domenico Francia, som Tessin virvat i Wien, hade bara 5§00. Domenico verkar dessut-
om n&jd med Sverige och med klimatet. Tessin var évertygad om att Tiepolo inte skulle
&ngra sig, och han erbjéd husrum och en plats vid sitt eget bord, utéver arvodet.”* Det
verkar inte som om betalningens storlek var det enda som avgjorde; andra skil vigde
ocksi tungt. Efter att ha talat med konstniren svarade Zanetti att >>sv3righeten, som
gor hans anspr:‘ik en smula for héga, dr ate han ir gift och att har §cta eller nio barn
och ir mycket fist vid sin hustru, dessutom har han mycket att géra och tjénar bra dven
utan att limna Veneclig».ZS Det hela var 16nl3st: Tiepolo, som var Venedigs frimste
milare och, gissade Zanetti, den frimste freskom3laren 1 hela Italien, hade i det ridande

lﬁget inget att vinna pﬁ ett uppdrag i Stockholm, kungligt eller ej.

7. Francesco Zuccarelli (1702—-1788), Landskap med tribro och boskap, olja p& duk, Nationalmuseum (NM
545). Tessin képte tvd dukar av Zuccarelli, en milare frdn Mellanitalien som under 1730- och 1740-

talen var verksam i Venedig dir han specialiserade sig pd landskapsmaleri.
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Helt utan resultat blev inte resan till Venedig. Carl Gustaf Tessin gjorde flera be-
tydande konstférviirv under sitt besdk. Bland dem fanns 8tminstone tvd milningar av
Tiepolo som i dag frvaras i svenska samlingar: Dana# och guldregner i Stockholms univer-
sitets konstsamling och Jobannes Déparens balshuggning i Nationalmuseum (bild 6). Den
sistnimnda, mindre kind in Danaé-bilden, ir en mérk och intensivt spinstig oljeskiss
litet format. Den gruvliga scenen utspelar sig i en fingelseh8la, dir den huvudlsse Jo-
hannes ses bakifrin, allgime pd kni och stédjande sig pd armb&garna. I den ljusare fres-
koversionen i Cappella Colleoni i Bergamo har konstniren vint pd liket, som dirtill har
fallic ihop i en trovirdigare stillning. Fresken ir en av tre lunettm8lningar med scener

26 Tessin

ur ]ohannes Déparens liv, utférda 1733 av namnen Giovanni Battista Tiepolo.
képte ocks3 fyra shuvuden», ett slags genremﬁlningar i form av brostbilder (tvﬁ flickor,
en gumma och en man med skiigg), av Giuseppe Nogari. Aven de finns pd Nationalmu-
seum, liksom tvi Iax1dskapsm§lningar av Francesco Zuccarelli (bild 7) och flera andra
verk. Att Zuccarellimdlningarna har tillhére Tessin bekriiftas i dennes korrespondens
med Zanetti, som hj’a'lpte till med férmedlingar och kép under 3ren som f5ljde.”

Nir Tiepolo och hans assistenter — flera av dem hans séner — sm&ningom antog er-
bjudanden om act mila §¢ en frimmande furste blev resultatet en av seklets stérsta och
mest svindlande vackra fresker: de fyra virldsdelarna i trapphuset i det furstbiskopliga
residenset i V\h’irzburg.28 Nu, i bérjan av 1750-talet, var m8larens familjesituation en
annan och dven sénerna kunde genom uppdraget beredas arbete och kanske karriirépp-
ningar. P 1760-talet drog familjefretaget vidare till Madrid for act ticka vidstrickea
tak med hyllningar till den spanska monarkin. Giovanni Battista Tiepolo clog 1770 1
Carlos IT:s tjinst i Madrid.

1. Frederik Weilbach, Frederik IVs Italienrejser (Képenhamn 1933) s. 102—108; Gudmund Bo-
esen, Venetianske glas pd Rosenborg, De danske Kongers kronologiske Samling pﬁ Rosenborg (K(’)’—
penhamn 1960). Fér Carlevarijs m8lning, se Giuseppe Pavanello & Alberto Craievich (red.),
Canaletto: Venezia ¢ i suoi Splmdori (Venedig 2008) s. 247f. Tack till museumsinspektor Peter
Kristiansen vid Rosenborg Slot fér virdefulla uppgifter,

2. Francis Haskell, Patrons and Painters. Art and Society in Baroque Italy (New Haven & London
1980 [1963]),s.277.

3. Haskell (1980) s. 277; Maureen Cassidy-Geiger, »« Je requs le Soir le monde marqué ». A
Crown Prince of Saxony on the Grand Tour in Italy 1738—1740», The International Fine Arts
and Antique Dealers Show (New York 2004) s. 21-31.

4. Haskell (1980) s. 2738t

5. Episoden ir vilkind och behandlas av bl.a. Osvald Sirén, Dessins et tableaux de la renaissance
italienne dans les collections de Suede (Stockholm 1902) s. 103—113; Walfrid Holst, Carl Gustaf

18



Martin Olin | Tessinarna i Venedig

Tessin under rese-, riksdagsmanna- och de tidigare beskickningsdren (Lund 1931) s. 155-160; Carl
David Moselius, »Gustav III och konsten med en inledning om Tessin och Lovisa Ulrika»,
Nationalmusei drsbok 1939, s. T01—-111; Per Bjurstrom & Gérel Cavalli-Bjérkman, »A newly
acquired portrait of Anton Maria Zanetti by Rosalba Carriera», Nationalmusewm Bulletin, 1:1
(I977> s. 31-50; Per Bjurstrém, »A Canaletto that Tessin acquired in Venice 1n 1737», Na-
tionalmusewm Bulletin, 4:3 <I9SO> s. ITI-I15.

6. Kristofer Neville presenterade i september 2008 vid ett seminarium vid konstvetenskap-
liga institutionen p& Stockholms universitet ett pigdende projekt kring Tessin d.i. och tog d&
bland annat upp Ernst Tessins resedagbok. Tessin d.ii:s resa till Italien berdrs av Sten Karling,
Kalmar Domkyrka och Nikodemus Tessin d.d. (Vixjo 1984) s. 24, och av Johan Eriksson & Peter
Liljenstolpe, Sjos slott: Nicodemus Tessin d.d. och Jobhan Gabricl Stenbock som aktdrer vid ett stormaktstida
slottsbygee (Uppsala 2001) s. 27, och samma férfattare, »Nicodemus Tessin den ildres Sjé6
—en palladiansk villa vid Milaren», 1 Karl Johan Eklund, Hans Norman & Géran Ulvﬁng
(red.), Sjos slott — tradition och manifestation (Uppsala 2008) s. 63.

7. Nicodemus Tessin d.y., biograficasamlingen, konstnirsarkivet, Nationalmuseum (NM).
8. Tessinska samlingen, E 5766, Riksarkivet (RA). Bessket i Venedig upptar f.21-45.

9. Bérje Magnusson har gjort férfattaren uppmﬁrksam pa denna grupp av teckningar.

10. Inventarium »C. G. Tessins egenhé’ndiga catalogue ofver Handteckningarne» omkring
1732, 1 C. G. Tessin, biograﬁcasamlingen, konstnirsarkivet, NM. I avsnittet Tiroir 3, cahier
3: »13. Desseins, dont cing colorés, de divers compartimens pour pavés de marbre».

11. Franco Barbieri & Guido Beltramini (red.), Vincenzo Scamozzi 1548—1616, utst. kat. Centro
Internazionale di Studi di Architettura Andrea Palladio (Vicenza 2003) s. 325.

12. Jfr Nicodemus Tessin d.i. till Axel Oxenstierna, 5/2 1652 (Rom), Oxenstiernska sam-
lingen, Ser. B E739, RA.

13. Se Goran Alm, »'Beqv’a’mlighet och skidnheet’. Inredningarna under Hedvig Eleonora», i
Géran Alm & Rebecka Millhagen (red.), Drottningholms slott: frin Hedvig Eleonora till Lovisa Ulrika
(Stockholm 2004) s. 209f. THC 2199 (plan, 2:a vin), 2200 (plan bottenvin), 2201 (de-
taljer) och 2202 (sektion) idr av Nicodemus Tessin d.y. och p& hollindskt papper. CC 568
(plan bottenvin, samma skala och detaljer som THC 2200) ir pa italienskt papper och av
en annan hand. Ernst Tessin (se ovan not 5) beskriver ett bessk i klostret men kommenterar
inte arkitekturen nirmare.

14. Fredric Bedoire, »Drottningholm under Hedvig Eleonora», i Alm & Millhagen (2004)
s. 94.

15. Bérje Magnusson, »Tessin jr and Sylvius at Drottningholm, the Impact of Their Studies
in Rome», Nationalmuseum Bulletin, 3 (1979) p. 50-56. Perspektivritningen finns i National-
museum, NMH 58/1888.

16. Publicerade i Merit Laine & Bérje Magnusson (red.), Travel Notes 1673—77 and 168788,
Nicodemus Tessin the Younger: Sources, Works, Collections, 111 (Stockholm 2002) s.355—

380; for avsnitten som avser teater, se Per Bjurstrom, »Unverdffentliches von Nicodemus

19



Sjuttonbundratal | 2009

Tessin d.J. Reisenotizen iiber Barock-Theater in Venedig und Piazzola», Kleine Schriften der
Gesellschaft fiir Theatergeschichte, 21 (Berlin 1966) s. 14—41.

17. Bjurstrom (1960) s. 17.

18. Laine & Magnusson (2004) s. 359.

19. Laine & Magnusson (2004) s. 357.

20. Laine & Magnusson (2004) s. 375. E. Bénézit, Dictionnaire des peintres, sculpteurs, dessinateurs
et graveurs, Nouvelle édition (Paris 1999) anger »mort apres 1687» under Marco Libert (bd
8,5.630).

21. Se ovan, not 5.

22. Holst (1931) s. 158.

23. Hir 5tergivet efter Moselius (1939) s. 107-109 och i hans Gversitening. Det franska
originalcitatet tryckt av Sirén (1902) s. 107—109.

24. Carl Gustaf Tessin till Anton Maria Zanetti, 12/3 1737, Biblioteca Marciana, Venedig,
kopia i Tessinska samlingen, E 5739, RA.

25. Anton Maria Zanetti till Carl Gustaf Tessin, 12/4 1737, Tessinska samlingen, E 5739,
RA.

26. Masstimo Gemin & Filippo Pedrocco, Giambattista Tifpolo: I dipinti. Opera completa (Venedig
1993) s. 76, 80f, 283f.

27. Se bla. Konstens Venedig, Nationalmusei utstillningskatalog nr 269 (Stockholm 1962—
1963); Bjurstrom & Cavalli—Bjérkman (1977) och Bjurstrom (1980). For Zucarellim3l-
ningarnas proveniens, se Anton Maria Zanetti till Carl Gustaf Tessin, 7/2 1736/37, Tes-
sinska samlingen, E 5739, RA.

28. Se sirskilt Svetlana Alpers & Michael Baxandall, Tiepolo and the Pictorial Intelligence (New
Haven & London 1994) for en ing:‘iende tolkning och god fotograﬁsk dokumentation av
Wiirzburg-fresken.

The Tessins in Venice

Foreign royalty and other travelers visiting Venice in the early eighteenth century en-
countered a flourishing of the arts. This vibrant artistic life could be transposed to
new settings, as a number of Venetian painters worked for courts north of the Alps.
When the statesman and connoisseur Carl Gustaf Tessin, Swedish Ambassador to Vienna,
visited Venice in 1736, it was with the intention of hiring a decorative painter for the
new royal palace in Stockholm. His first choice was Giovanni Battista Tiepolo, but his
services proved to be too costly for the Swedes. Tessin did, however, buy art works,
among them easel paintings by Tiepolo, Giuseppe Nogari and Francesco Zuccarelli.
Anton Maria Zanetti helped Tessin survey the artistic landscape of his city and later
became his agent. Carl Gustaf Tessin was not the first Tessin in Venice. His father

and grandfather had also visited and documented Venetian architecture in drawings
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and notes. Marble floors in Venetian buildings left such a lasting impression on Nico-
demus Tessin the Elder that he incorporated their patterns in his floor designs for
Drottningholm Palace. In his travel notes from 1688, Nicodemus Tessin the Younger
is critical of Venetian architecture, but writes enthusiastically about the city’s theatre

and civic life.

Keywords: Tessin, Tiepolo, floor patterns, Drottningholm, history of collections, Vene-

tian painting
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