En ny mytologi for varje behov:

portrittkonst och antikanvindning Sabrina
i 1700-talets Europa Norlander
Eliasson

I Jane Austens roman Stolthet och Fordom (1813) spelar det museala betraktandet av ett
portritt en nyckelroll i berittelsen. Elizabeth Bennet méter en ny sida av Mr Darcy i
hans eget hem Pembetley, och det symboliskt nog i husets portrittgalleri: »In the galle-
ry there were many family portraits, but they could have little to fix the attention of a
stranger. Elizabeth walked on in the quest of the only face whose features would be
known to her. At last it arrested her — and she beheld a striking resemblance of Mr
Darcy».I

I Austens roman ir detta ett kritiskt 6gonblick, Elizabeths férdomar prévas for
forsta gingen mot en annan mdjlig verklighet. Tidigare har hon endast fitt se Darcys
sociala persona och méter nu i en intrikat kombination bide hans vilfird och en annan
sida av hans personlighet. Det intressanta ir att Austen anvinder betraktandet av por-
trittet som en metafor for denna process. Portrittet fyller hiir en statusférsikrande
funktion, Darcy ar tiHriickligt rik och miﬂ(tig for att lata avbilda sig och exponera bil-
den i ett portrittgalleri dir hans valfird uttrycks i ett historiskt ssmmanhang. Men tav-
lan 4r samtidigt en ersittning fér mannen sjilv och en pdminnelse om att fysisk frinva-
ro kan innebira instabilitet och dirmed kompenseras genom ett portritts placering.
Austen ger dirmed indirekt uttryck for den hoga status och de varierande anvind-
ningsomriden som portrittet hade i 1700-talets England. Men hur sig portrittbruket
och dess status ut pa andra hall> I sin 1781 pubhcerade reseskﬂdring fran Italien skri-
ver doktor John Moore: »In palaces, the best furnished with pictures, you seldom see a
portrait of the proprietor, or any of his family. A one-quarter length of the reigning
Pope is sometimes the only portrait of a Iiving person, to be seen in a whole pa.lace.»2

John Moores kommentar miste ses i ljuset av det tidigmoderna portrittets olika
funktioner. Den engelska konsthistorikern Marcia Pointon har i sin grundliggande stu-
die om portriittkonstens sociala méjhgheter 1 1700-talets England konstaterat att bild-
typen ror sig mellan tvd definitioner3 Den férsta rér portrittet som ett uttryck for
»jaget som konst». Denna kategori forutsitter en forstdelse av portrittet som ett este-

tiskt féremil och dirmed en produkt av en konstnir inskriven 1 en virdehierarki
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understddd av en social konsensus. 1 egenskap av estetiskt foremal kunde portrittet inta
en framtridande plats inom en samling och dirmed utgéra ett exempel pa sin egen kate-
gori 1 en encyklopedisk ordning och samtidigt saluféra sin upphovsman. Den andra
definitionen som Pointon identifierar ir »jaget 1 konst». Hir ﬂyttas fokus fran den
konstnirliga kvaliteten och konstnirsnamnet till modellen och nédvindigheten av hans
eller hennes exponering 1 olika kontexter. Inom denna kategori finner man alla de kopi-
or och repliker som producerades runt om i Europas portrittateljéer for att fylla det
vixande behovet av avbildningar i olika sociala sammanhang. Portrittet fick hir en
bruksordnad karaktir av vidare art men det ar sjilvklart att definitionerna kunde sam-
manfalla. Att hivda en absolut kategorisk uppdelning vore oriktigt, men modellen tyd—
ligedr portrittens varierade receptionsméjligheter.

1700-talets reseskildringar dr ovirderliga som dokument for att forsta européer-
nas kommentarer till varandras livsmonster. Moores férvﬁning over de portriitdé')sa
romerska viggarna och vad han uppfattar som ett avvikande socialt fenomen ir ett
utmirkt exempel pi resekulturens stindiga spel med det vilkinda och det okiinda, nigot
som den engelska litteraturvetaren Chloe Chard har studerat. I en briljant: studie 6ver
reseskildringarnas betydelse for formeringen av the Grand Tour, beskriver Chard hur
denna genres typer, emotioner, xenofobiska anslag och urvalskriterier grupperar sig
kring dikotomin frimmande/ farnilj'air. Forundran, avsmak, hinforelse och avstindsta-
gande infér det upplevda stilldes alltid omedvetet eller medvetet 1 relation till det hem-
tama: »the topography should not be so radically different from the topography of the
familiar that it resists all attempts or understanding and assimilation.»4

Nir John Moore promenerade genom de romerska palatsen registrerade han vad
han ansig vara avarter efter ett for honom sjilvklart visuellt system med starka sociala
implikationer och knutet till den sociala och ekonomiska elitens bostad. I 1700-talets
England hade portrittet en stillning som brett visuellt medium med otaliga funktioner.
Sociala, marknadsmissiga, akademiska och emotionella faktorer reglerade portrittfiltet
och bidrog till genrens popularitet och stora spridning. I den engelska aristokratins
bostider var portrittets primat odvertriffat och malningar och skulpturer med biogra-
fiskt innehall upptog stora delar av husens paradviningar: »Family portraits [are] a very
appropriate decoration for the first entrance into a house [ . ] They remind us of the
genealogy of our families, and recall to our mindsthe hospitality, &c., of its former
inhabitants, and of the first entrance of the friend or stranger, seem to greet them with
a SALVE or welcome.»’

Den romerska adeln, & andra sidan, exponerade sina konstsamlingar enligt relativt
fixa kriterier vilka hade etablerats foretridesvis inom traktatlitteraturen pa 1500-talet.
Samlingarna var statusbringande 1 socialt hinseende men fungerade ocksa som provkar—

tor pi samlarnas estetiska virderingar och encyklopediska behandling av olika bildty-
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per.” Eftersom palatsens funktioner var flerfaldiga anpassades exponeringen av konst
efter tiﬂgénglighetsgrad.g De rum som John Moore hade méjlighet att betrakta nirma-
re fungerade med stérsta sannolikhet som regelriitta museer.9 Att Moore dir slogs av
avsaknaden av portritt visar tydligt pa tvd saker: att man 1 Rom sillan eller aldrig expo-
nerade portritt som museala objekt, det vill siga som en del i en estetiskt virderad sam-
ling, och att detta kontrasterade emot vad Moore var van vid att se i sitt hemland. Sir
Richard Coalt Hoare definierade 1817 skillnaden pa féljande sitt: »The English
drawing-room and dining-room, cannot, as in Italy, be converted into a picture gallery,
and opened at all hours to the amateur and the student. The costume of Italy and
England 1s totaﬂy different: we live in our best; they in their worst apartments: we like
to be surrounded by the fine works of art which we may have the good fortune to pos-
sess: they very liberally consign them to the sight and free use of public.»'®

Det romerska och engelska sittet att bruka portratt dr ett gott exempel pfi hur den
europeiska hogrestindskulturen under ancien régime uppvisade betydande skillnader i
savil konsumtions- som manifestationsménster. Detta ir forvisso inte den enda skillna-
den mellan den romerska och engelska adeln, det geografiska avstindet understroks av
religisa och politiska motsittningar. Synen pa viltird och ekonomiska investeringar var
visenskild liksom sexualmoralen och dess méjligheter. Olikheterna ter sig tydliga och i
det ljuset kan man inte annat in férstd John Moores férvanade kommentarer kring de
portrittldsa viggarna i Roms palazzi. Fanns det éverhuvudtaget nigra beréringspunkter
mellan England och Rom 1 detta avseende och ir det énskvirt eller meningsfullt att som

historiker idag forsoka finna dem?

Klassicismens visuella kod och anw‘z’ndning: en ny mytologi

Med denna utgingspunkt i portrittreceptionens olika férutsittningar i 1700-talets
Europa har jag velat urskﬂja en tolkningsproblematik som priiglat konstvetenskaplig
portrittforskning under hela 1900-talet. Portrittkonstens historieskrivning ir naturligt-
vis en del av hela imnet konstvetenskap. Den har priglats av samma kategoriseringsam-
bitioner, formalistiska analyser och utvecklingstanke. Tidigrnodern portriittkonst av ela-
borerad karaktir har stillts i motsatsforhillande till hogrenissansens foérhallandevis
enkla bildkompositioner. I handbéckernas virld har portrittet framstitt som ett
abstrakt uttryck for olika tiders syn pa minniskan utan nagon speciﬁkation till sidana
viktiga faktorer som geografi, kon, klass och ras. Den viktigaste forsummelsen dr dock
avsaknaden av en bredare analys av den visuella kod som kanske mer 4n nigon annan
préglat den visterlindska konsten i bade konformistiskt och oppositioneﬂt hinseende:

klassicismen. En problematisering av klassicismen som narrativ méjlighet och formal
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tradition och innovation skulle kunna leda till en ny konsthistorieskrivning. I detta sam-
manhang ir det endast mojligt att visa pa klassicismens komplexitet och flexibla anvind-
ningsform och receptionsméjlighet 1 férhallande till det europeiska 1700-talsportrittet
med speciﬁka nedslag i Rom och England.

Klassicismen var férst och frimst en formal tradition med rétter i hdgrenissan-
sens Rom och Bologna. Dess enklaste kinnetecken utgérs av teckningens primat Sver
fiirgbehandlingen och teckningens bearbetning av de antika motiven i form av foretri-
desvis skulptur. Klassicismens teoribildning, som fran och med 1600-talets andra hilft
skulle komma att férknippas med de akademiska institutionerna och dess utbildnings-
normer, var resultatet av en intellektuell ﬁltrering av texter som tidsméissigt spéinde frin
antika forfattare som Plinius till renissanskonstniren Rafael och den i Rom, hos drott-
ning Kristina verksamme bibliotekarien Giovanni Pietro Bellori."" Nyckelbegrepp inom
denna teoretiska diskurs utgjordes av en idealiserad syn pa Naturen som sanningssigan-
de samt invention och urval. Savil inventionen som urvalet férknippades med konstni-
rens egen aktivitet: genom ett medvetet urval av det yppersta Naturen erbjod kunde
konstniren nirma sig Naturens idé; inventionen horde till motivet och konstnirens for-
miéga att finna nya sitt att gestalta berittelser, oftast knutna till antikens och den krist-
na traditionens historier. Klassicismen var bide formmissigt och innehillsligt en speci-
fik visuell och teoretisk kod som visterlindsk konst skulle komma att forhalla sig till
under hela den tidigmoderna tiden. Samtidigt var denna kod ocksa en del av en stérre
diskurs i vilken myten om den antika kulturen som helhet spelade en viktig och fram-
tridande roll i Europa.

Portrittets méjliga sociala och estetiska funktioner i tidigmodern tid har pipekats
ovan. Relationen mellan portrittet och den klassicistiska koden var starkt férankrad 1
de europeiska eliternas 1egitirneringssyst:em‘I2 Antika romerska ceremonier, bildbruk,
litterdra genrer och manifesteringspolitik priglade Europas sitt att visualisera status
quo. Det bildmissiga sammanhang som den portritterade modellen avbildades i bygg-
de i hé’)g grad pa det antika arvet, som kunde anvindas och elaboreras for att fungera 1
nya sammanhang.

Tidigmodern antikreception byggde i hg grad pa tillimpning och bearbetning. I
denna process lég naturligtvis en stark ambition att med hjélp av det antika materialet
lyfta fram det reella dynastiska, politiska eller socioekonomiska budskap som skulle
manifesteras. Trots de likartade visuella uttryck som dessa bearbetningar och iscensitt-
ningar ledde till 4r det viktigt att stilla sig frigan hur pass homogent resultatet trots allt
blev i ett Europa som var splittrat av religidsa, politiska och ekonomiska motsittning-
ar? Fungerade receptionen likadant i London, Paris, Berlin, Rom eller i Turin? Fragan ir
beréittigad eftersom antikens anvéindning 1 portréttkonsten ofta férknippas med akade-

mivisendets hierarkiska system. D4 portrittet intog en lig placering i den akademiska
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virdehierarkin fanns det fog for att hé')ja dess status genom att koppla det till historie-
mileriets narrativa strukturer. I det avseendet kunde antika associationer inom portritt-
bilden hoja foremélets estetiska status. Si lingt den akademiska forklaringsmodellen.
Konstakademiernas stora betydelse for konstnirernas stravanden bor dock inte ses som
oupplésligt forenad med den marknad och de sociala sammanhang dir artefakterna
skulle komma att figurera. De akademiska diskussionerna fordes lingt borta frin de fora
dir den sociala legitimeringen pagick. Och synen pi det antika materialets verknings-
médjligheter i detta avseende var inte densamma 1 hela Europa.”3

Tolkningsméjligheterna betriffande 1700-talets si kallade antikiserande eller
mytologiska portritt maste darfor provas mot aktdrernas behov av att vinna social
bekriftelse med hjilp av antika associationer. Den tyska historikern Maiken Umbach
menar att en avkodning av 1700-talets visuella kultur bér ske i medvetenhet om den
ﬁltrering som det antika materialet genomgatt under hela den tidigmoderna perioden.“"
Istillet for att beakta den klassicistiska koden som en normativ modell fir den istillet
status av citat.”5 Detta betyder inte, som flera forskare har velat hivda, att det klassicis-
tiska materialet fir en mindre serids anviindning i 1700-talets bildvirld."® Diremot
miste dess tillimpning ses i relation till upplysningsprojektets encyklopediska hanter-
ing av kunskap och visualiseringen av denna ordning sdsom till exempel handboksfor-
fattande inom olika discipliner och eller museala installationer. Att bringa ordning 1
kunskapsmaterialet innebir en ny och vidgad syn pd antiken som socialt och estetiskt
instrument. Uppfattningen av myten om det antika arvets birkraft fick en vidare inne-
bord di den iven kom att omfatta antiken som en historisk fas och dirmed ohjiﬂpligt
forpassad till det forgingna: »Ancient Rome and Greece became an "other’; they were
remembered in quotation marks. Classical notions of order and reason quoted them,
retold them — and turned them into fiction. These fictions were ambiguous and mul-
tiple».'”

Den klassicistiska koden och vad jag hir kallar en ny mytologi ir besliktade fore-
teelser, men motsvarar ocksi skilda aspekter av samma uttryck. Som tidigare namnts
byggde klassicismens visuella kod pa igenkinning och bearbetning av givna former och
narrativt innehall. Denna tillimpning 1 sin tur kan liknas vid citat, dir valda uttryck
betecknar den kod som ett brett kollektiv erkinner som konstnérlig praxis. Urvalet och
distinktionen dr grundliggande inom den klassicistiska, platonskt firgade konstteorin.
Hirtill kommer inventionen, det vill siga konstnirens skicklighet att skapa lésningar
utifrin ett givet motiv. Citatet och inventionen ir inte analoga men starkt beroende av
varandra.

Formala och innehallsliga aspekter i den klassicistiska artefakten var visentliga
delar av den helhet som Umbach definerar som »berittelser». Pluralisformen visar att

koden i detta avseende inte ir fix: klassicismens rigiditet ligger i artefaktens formala och
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innehﬁﬂsliga aspekter medan det sociala och politiska sammanhanget varierade och dir-
med de slutgiltiga »berittelserna». Dessa »berittelser» kan sigas bilda en ny mytologi,
det vill siiga den sociala forstielsen av den klassicism som understddde den socioekono-
miska och politiska diskursen i det tidigmoderna Europa. I Roland Barthes klassiska
studie Mythologies frin 1957 behandlas férhillandet mellan ett samhilles mytiska mate-
rial och dess sprikliga utsagor.18 Det mytiska materialet formeras utifrin den aktuella
diskursen och forhaller sig till den sociala praktiken. Detta innebir att historiska forut-
sittningar definierar vad som ir majligt att siga vid ett visst skede och att de mytiska
utsagorna ir forinderliga. Barthes mytiska utsagor idr dirfor nira besliktade med
Umbachs definition av fiktion,!9

Anvindningen av antika associationer i 1700-talets portrittkonst kan relateras till
Barthes och Umbachs resonemang. Mottagandet av dessa portritt byggde naturligtvis
pa kunskap om den antika mytologin med dess berittelser om gudarna och deras rika
virld av storslagenhet och tillkortakommanden. Detta klassicistiska ramverk syftade inte
till en uppvisning i svirtydda budskap. Portritt var kostbara och fyllde inom de flesta
europeiska elitkulturer en Viktig roll bide som estetiska verk och legitimerande bruks-
foremal. Portrittens kommunikativa roll 1 det sociala rummet var viktig och krivde tyd-
lighet och konsensus. Dirfor ir det viktigt att beakta urvalskriterierna for bearbetning-
en av det antika materialet. Den nya rnytologin 1 egenskap av berittelser eller utsagor
finns dirmed forankrad i konsumenternas sociala behov.

En utvikning till ett annat estetiskt filt kan tjina som fortydligande. Det tidigmo-
derna musikaliska dramats anvéindning av adaption for att jina uppférandets tillfille ir
ett bra exempel. Brollop utgjorde exempel pa ceremonier dir tonsatta mytologiska berit-
telser kunde kopplas samman med festdeltagarnas familjeband, sociala status och tillfal-

lets specifika karaktir.

Gudinnan Hebe i 1700-talets Frankrike

De antika myternas konstnirliga méjligheter var en foljd av deras stora rikedom och
egenartade flexibilitet. I den antika litteraturen framstod gudarna som lika mz'ingfaset—
terade och motsigelsefulla som deras 3den och dventyr. I konstvetenskapen har de anti-
ka historiernas rika ambivalens inte beaktats till fullo vad giller de europeiska portrit-
tens iscensittningar. Ett bra exempel pa detta dr den franske konstniren Jean-Marc
Nattiers (1678-1726) vildiga portrittproduktion. Hans signum var skildringen av aris-
tokratins kvinnor 1 mer eller mindre identifierbara antika skepnader som till exempel
portrittet av hertiginnan av Chartres, malat 1744 (bild ). Hir framtrider en ung kvin-

na i vit klinning, omgiven av moln och 1 fird med att erbjuda gudarnas nektar till en
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6rn vid sin sida. Milningens associativa foremal alluderar pa myten om Hebe, ungdo-
mens gudinna, och vid en snabb lisning av mélningen tycks budskapet klart: en tribut
till ungdomens skonhet och oskuld. Med detta konstaterande kan bilden tyckas sluten
och enkel och det ir forst vid noggrannare beaktande av det sociala sammanhang som
den ingick i som vi kan f3 en bittre bild av dess komplexitet.

Den amerikanska konsthistorikern Kathleen Nicholson har i en artikel behandlat
just denna portrittyp och dess férhallande till det franska samhillet under 1700-
talet.*© Startpunkten for hennes diskussion 4r den negativa attityd till Nattiers portritt
som framgir i Denis Diderots salongskritik. Nicholson menar att Diderots hallning
uppkom under ett skede priglat av starkt uppsving fér just denna portrittyp samtidigt
som antikiserande eller allegoriska portritt av min avtog alltmer. Nicholson menar dir-
for att bilder av kvinnor 1 suverina roller som gudinnor ir resultatet av en spinning mel-
lan kvinnors sociala ambitioner och de méjligheter som det franska samhillets konsrol-
ler erbjod. Att dessa mélningar ofta stilldes ut pa Salongen i Paris visar att kvinnorna
framgingsrikt lyckades inta ett offentligt rum dir deras sjilvstindighet kunde illustre-
ras med hjilp av den antika mytologin. Hir drar Nicholson paralleller till de kungliga
miitresserna Jeanne Antoinette de Pompadour och Marie-Jeanne Du Barry och deras
strategier for att vinna legitimitet vid det franska hovet. Nicholson ser i deras strivan-
den en bekriftad social ordning, medvetet uttryckt 1 bland annat portritt dir dessa kvin-
nor upptridde som gudinnorna Diana eller Vesta.*!

Det finns en komplikation i Nicholsons text som frimst handlar om en bristande
Vetenskaplig bearbetning av just den sociala konformism som radde i Frankrike vid den
aktuella tiden. Parallellerna till mitressernas bildprogram kan 1 detta sammanhang inte
fungera 1 relation till vare sig hovkulturens eller den intellektuella medelklassens syn pa
hur den offentliga kvinnligheten skulle uttryckas. Tvirtom var mitressernas motsiigel-
sefulla stillning vid det franska hovet férankrad 1 en specifik kultur som etablerats i
Versailles under Ludvig XIV:s regeringstid och hade féga att gora med de tillatande
kvinnliga kénsrollerna i Frankrike under 1700-talet.?? Madame de Pompadours status
och betydelse évertriffade Madame Du Barrys, vars korta tid som maitresse-en titre i stort
sett handlade om att f6lja Pompadours exempel. For att bekrifta sin egen stillning for-
sokte Madame Du Barry anspela pa kontinuitet och en successionstanke i férhallande
till Pompadour.?3 Dessa kvinnor opererade 1 ett mycket speciellt sammanhang, priglat
av sdvil offentlighet som socialt och religidst hyckleri.

Hos Nicholson finns en ansats att soka det heroiska 1 konstverket, hir kopplat till
den sociala kontexten och dess pastidda sjilvstindiga hjiltinnor. Det stora antal por-
tritt av den hir typen som malades under perioden 1700-1750 bekriftar snarare in
motséger en Vedertagen bild av konform kvinnlighet. Det mytologiska materialet kunde

fungera som ett suveriint tecken inom institutionella fora som Salongen, men pa ett
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Bild 1. Jean-Marc Nattier (I678—I7Z6>, Hertiginnan av Chartes som Hebe, NM 1186



Bild 2. Pompeo Batoni (1708-1787), Peter Beckford (1740-1809), Statens
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socialt plan spelar samma material en helt annan roll och konstverkets lisbarhet ir inte
lika begrinsad.

Lat oss ga tillbaka till bilden av hertiginnan av Chartres. Huvudmotivet f6r bil-
dens narration anspelar pa Zeus metamorfoser, hir illustrerad av 6rnens nirvaro, gudens
kanske mest vilkinda forklidnad. Zeus mer eller mindre valdsamma sexuella aktivitet ir
ett av den visterlindska konstens mest omhuldade motiv. I detta portritt dr implikatio-
nerna dock annorlunda och det sexuella syftet omotiverat. Hebe var dotter till Zeus 1
dennes iktenskap med Hera. Hon var ungdomens gudinna och gudarnas munskink.
Anspelningarna 1 portrittet pekar just mot Hebes huvudsakliga syssla pd Olympen. I
ljuset av detta borde Hebe framsti som en omhuldad och skyddad kvinnogestalt. Men
historien om hennes degradering visar ndgot annat. Nir hon en dag under sitt virv hal-
kade f5ll hon sa illa och pi ett si opassande sitt att hennes fader férskot henne fran
uppdraget. Forklidd till 6rn forde Zeus den skone ynghngen Ganymedes till Olympen
for att ersitta dottern som munskink.*4 Hebes onad och degradering forstirks av att
hon ersitts av en man som inte delade hennes gudomliga status. Associationerna till
Hebe som skoén och ung maste dirmed 1 ljuset av mytens helhet kompletteras och
betraktas som en legitimering av den konforma kvinnorollen i Frankrike under ancien
régime. Nir Diderot irriterat ddmde ut Nattiers portrittkonst som stereotyp pekade han
omedvetet pa de sociala grinser som kvinnor rorde sig inom.?5 Att bilderna uppfatta—
des som stereotypa ir sjilvklart eftersom de bekriftade och visualiserade en ridande
ordning. Hebes dotterroll i myten accentuerades ytterligare av hennes status som blivan-
de hustru till Herkules di denne beviljats tillerade till Olympen. Som antik férebild for
de bildade klassernas kvinnor maste hon ha framstitt som odvertriffad i sin avsaknad
av aggressivitet och tvetydighet. I Nattiers portritt av hertiginnan av Chartres ir denna
at:tityd forstirkt av det faktum att modellen blickar ut mot betraktaren samtidigt som
hon demonstrerar sin tjinande funktion med kannan och bigaren.

Detta exempel visar att en bredare lisning av det mytiska materialet kan 6ka for-
stielsen for dess anviindning inom den visuella kulturen. I700—talsportr£ittens anvind-
ning av dessa koder bor dirfor heller inte sittas i samband med en demonstration av en
klassisk kunskap som hélls for sjilvklar utan snarare ses som ett fortydligande och en
exempliﬁering av radande sociala och genusrelaterade forhillanden. Exemplet kan ocksa
tjana som forslag till en bildlisning som tar stérre hiansyn till olika aspekter av de berit-
telser som inramade de avportritterade. I Frankrike fanns under 1700-talet en stor por-
trittproduktion och genrens status nirmade sig den som radde i England. De tva lin-
derna férenades av vissa grundliggande likheter med stor betydelse for social och kul-

turell praxis. Inte minst var bida nationalstater styrda av arvsmonarkier.
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Rom pa 1 700-talet: ett ansiktslost sambille

Det Rom som John Moore besdkte vid 1780-talets borjan var ett samhille dir denna
politiska kontinuitet saknades. Kyrkostaten styrdes av paven och Roms sociala hierarki
priglades av dels den feodala adeln med dess territoriella ansprak och dels den kyrkliga
adel som introducerats i staden huvudsakligen under 1500-talets senare hilft och 1600-
talets forsta decennier, Avsaknaden av kontinuitet 1 succession vid makten pﬁverkade
savil inrikes- som utrikespolitiken. De adliga familjernas behov av legitimitet i detta inte
alltfor fixa system var starkt beroende av deras anknytning till makten genom sliktband.
Pivarnas generdsa instéﬂning till sina familjemedlemmar, ett fenomen som Vanligen
benimns nepotism, nidde sin kulmen under 1700-talets forsta decennier for att sedan
mattas av.2® Detta medforde dock inga storre forindringar i uppfattningen om den
sociala hierarkins beskaffenhet. Under 1700-talets andra hilft snarare befistes den
genom de ansprak pa forflutna bindningar till kyrkan som familjer som Barberini,
Doria-Pamphilj eller Pallavicini-Rospigliosi dberopade.

Dirmed kom Kyrkostatens samhillsordning att priglas av en social osikerhet
inom den sociala politiska eliten som maste uppfattas som unik i det ditida Europa.
Politisk makt, social bord och status miste stindigt manifesteras och bekriftas.?”
Hovkulturens och kyrkans komplexa ceremonier och ritualer, ofta med kopplingar till
den antika triumfen, tjinade ett specifikt syfte. Rituella handlingar gav deltagare och
iskidare mojlighet att manifestera social stabilitet. Ceremoniernas stindiga dterkom-
mande visade dock lika tydligt att de bekriftade samma sociala konflikter och otydliga
statusnivaer som de skulle kompensera och skyla ver.

Hur fungerade adelns familjepolitik i mindre skala? Och vilken status kunde det
elaborerade portrittet inta i denna stindiga process av legitimering? Som tidigare
nidmnts fungerade sillan portritt som museala objekt inom familjernas rika konstsam-
lingar. Studiet av utstillningskriterier i olika stadspalats visar tydligt att de flesta romers-
ka adelsfamﬂjer separerade famﬂjeportriitten fran de mest offentliga delarna av byggna—
den. Dessa kunde istillet aterfinnas i mer privata miljéer dir de kunde fylla en intim
funktion och minna om nira, levande och doda.28 I Rom bekriftade den visuella mil-
jon famﬂjens status 6ver tid med hjélp av emblematiska eller historierande dekorativa
cykler i de delar av palatset dir s ansdgs pakallat. Besokare, som John Moore, tog dir-
med del av familjernas legitimering p ett sitt som skilde sig markant frin det som en
traditionell portréittsamling 1 England representerade vid samma tid: enhet och indivi-
dualitet ersattes av enhet och abstraktion. Att individen som begrepp och foreteelse inte
fyllde nigon funktion i den romerska legitimeringsstrategin framstar som sjilvklart.

I Rom var portrittmarknaden under 1700-talet stark men den tjinade huvudsak-

ligen den strida strom av utlindska resenirer som 1 si hdg grad bidrog till det romers-
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ka sambhillets ekonomi. Att lita avbilda sig 1 Rom var ett Viktigt led i resandekulturen,
portrittet fungerade som ett viktigt memento Sver den kulturella och sociala initia-
tionsrit som utbildningsresan syftade till. Roms status som visterlandets kulturella
centrum kan f6r 1700-talets del ses som ett gott exempel pi Umbach’s definition av fik-
tion och berittelse. Idén om Rom fungerade parallellt med den museala kultur som
utvecklades 1 upplysningens kélvatten. Det ir viktigt att notera att denna idé var analog
till den citatkultur kring den klassicistiska kod som behandlas i denna artikel.
Anvindningen av begreppet Rom skilde sig i Europas linder, och politisk propaganda,
arkitektoniska projekt och uppfostringskriterier ir bara nigra exempel pa samhillsom-

raden dir denna 1dé fick genomslag.29

Grand Tomportm'ttet: en berdttelse om er()'wing

De horder av frimlingar som reste genom Rom, bosatte sig dir tillfilligt eller valde att
stanna for resten av sina liv piverkade inte mirkbart den lokala elitens levnadsmonster.
Trots livaktiga kontakter mellan grupperna, reglerade genom sammankomster i stadens
palats, snarare stirktes dn forsvagades glappet mellan det frimmande och det lokala. De
portritt som producerades av italienska konstnirer var skickligt anpassade for att fun-
gera 1 modellernas hemlinder och berérde inte de aristokratiska koder och kopplingar
till antiken som var gillande i det romerska samhallet. Portrittérerna uppvisade stor
anpassningsférmiga och en receptiv instiillning till bestillarens behov. Detta géiﬂer inte
minst Pompeo Batoni (1708-1787), vars karriir fran 1750-talet och framit inriktades
nistan uteslutande pa att forse foretridesvis brittiska turister med elaborerade por-
trite.3° De ir intressanta exempel pa hur den nya mytologin visualiserade en tydlig rela-
tion mellan antikens idé och en samtida kulturkonsument med England som hemort.
Samtidigt dr denna bildtyp tydligt inriktad pa att understryka ett specifikt moment i de
manliga resenirernas liv. Utbildningsresan hade en tydlig 6verg§mgskaraktiir eftersom
den planerades in i glappet mellan avslutad skolging och intagandet av en plats i det
officiella livet vilket ofta innefattade iven giftermal.

Engelsménnens Grand Tour préiglades starkt av en socialiseringskultur dir resan
tullfsljde ett socialt syfte, skilt frin personliga val och intressen. I 1700-talets England
dkade successivt kampen om elitutrymmet i den sociala hierarkin och detta paverkade i
hég grad konsumtionskulturen.3' Den hégaristokratiska initiationsresan imiterades av
den ekonomiskt starka nyadeln med rotter i den merkantila sfiren. Skillnaden mellan
dessa gruppers reskultur var harfin och i princip endast lisbar i direkt anslutning till det
komplicerade engelska klassystemet. Ydigt sett sig resekulturen likadan ut for alla.

Router, guidebécker och topografiska mal var desamma liksom en inlird asiktsapparat,
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med ett intrikat smakbegrepp, Den ekonomiska méjligheten att forvirva konstforemal
som overensstimde med detta smakbegrepp var 1 sig en legitimerande faktor fér den
enskilde pd den sociala arenan, men det implicerade inte att denne besatt nigon djupa-
re kunskap,32 Den kritik som utbildningsresan motte 1 den brittiska pressen, frimst
under 1720 och 1730-talen, var riktad mot vad som uppfattades som en dubiés rit for
landets blivande ledare33 Satiren mot de aristokratiska resenirerna hade inte enbart
starka frémlingsﬁentliga inslag, utan handlade ocksi om den tilltinkta sociala polityr
resan férvintades leda till 34 Begreppet connoisseur hinades och stilldes i direke rela-
tion till social ytlighet.35 Att Grand Tour-resan ingick i ett standardiserat ménster fram-
star som sjélvklart nir ickearistokratiska killor behandlas. Sa skrev till exempel forfat-

taren Tobias Smollett (1721-1777) under sin Italienresa:

I have seen in different parts of Italy, a number of raw boys, whom Britain seemed to have poured forth
on purpose to bring her national character into contempt: ignorant, petulant, rash and profligate, without
any knowledge or experience of their own, without any director to improve their understanding, or super-
intend their conduct. [...] but all of them talk familiarly of the arts, and return finished connoisseurs and

coxcombs, to their own country‘3

Mot denna mingbottnade bakgrund maiste Pompeo Batonis portritt av engelska rese-
nirer lisas. Malningarnas skickligt sammansatta iscensittningar kan ses som kvintessen-
sen av Umbachs definition av det klassicistiska citatet. For att exempliﬁera detta och
samtidigt peka pd faktorer som knyter den hir portrittypen till en specifik social och
nationell kontext, ska vi se nirmare pa portrittet av Peter Beckford (1740-1809)37
Mialningen bestilldes i samband med Beckfords férsta resa till Rom pa 1760-talet (bild
2). I tekniskt avseende dr den hir mélningen ett utmirkt exempel pa den vilavvigda
klassicism som producerades i Rom i konstniren Carlo Marattas (1625-1713) efter-
£5ljd och som kom att bli ett signum for den tveksamma och omdebatterade stilkate-
gorin »proto—neoklassicism».38 Det 4r viktigt att understryka att tekniken i dessa eklek-
tiska malningar spelade en viktig konsthistorisk roll. Den romerska 1700-talsklassicis-
mens dialog med Rafaels, Guido Renis och Carlo Marattas konstnirsskap fungerade
utmirkt pd den 6ppna marknaden di hogrenissansmaleri stod oerhért hogt i kurs bland
kopstarka resenirer och samlare. Att 1 sin samling inforliva ett samtida verk dir den for-
mala och motiviska koden var en link till 1500-talskonsten, var ett alh:igenom accepte-
rat arrangemang. Batonis virtuosa och receptiva behandling av den klassicistiska koden

inforlivade dessutom portrittet som konstnirlig artefake i ett historiskt kontinuum.
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Lands/eapets betydelse; m’keologisk 6demar/< ]QOHH’LI Aﬂmdim

Lat oss titta nirmare pa det landskap som Beckford befinner sig 1. I likhet med flera av
Batonis portritt av engelska resenirer ir den topografiska placeringen av modellen hsljd
i dunkel. Interaktionen mellan modellen och en antik artefakt sker dock oftast i ett
parklandskap, ibland ersatt av en vag museal iscensittning med associationer till
Vatikanmuseerna.39 1 portrittet av Beckford ir landskapet symmetriskt och klassiskt
skildrat med ett balanserande trid till vinster och en 8ppning mot bildens bakgrund dir
betraktaren kan ana landskapets vidstrickthet. Modellens lutande pose mot det antika
foremalet antyder att denne promenerat genom landskapet och tillfiilligtvis stannat upp.
En kort stund av respit och vandraren kommer att fortsitta sin fird. Landskapets karak-
tir dr av foga vikt for den betraktare som soker nigon likhet med Roms Campagna.
Portrittet som Visserligen ir tillkommet 1 Rom och tinkt att minna om vistelsen dir ir
dock helt inriktat pa att fungera i ett engelskt sammanhang. Om landskapets karaktir
mindre associerar till medelhavsvegetationen ir det istillet en elegant beskrivning av den

landskapstradition som engelsmﬁnnen populariserade under 1700-talets andra hilft:

In a fine extensive garden or park, an Englishman expects to see a number of gloves and glades. Intermixed
with an agreeable negligence, which seems to be the effect of nature and accident. He looks for shady walks
encrusted with gravel; for open lawns covered with verdure as smooth as velvet, but much more lively and
agreeable; for ponds, canals, basins, cascades, and running streams of water; for chumps of trees, woods
and wilderness, cut into delightful alleys, perfumed with honeysuckle and sweetbriar, and resounding with
the mingled melody of all the singing birds of heaven: he looks for of flowers in different parts to refresh
the sense, and please the fancy; for arbours, grottos, hermitages, temples and alcoves, to shelter him from
the sun, and afford him means of contemplation and repose; and he expects to find the hedges, groves and
walks, and lawns kept with the utmost order and propriety. He who loves the beauties of simple nature,

and the charms of neatness, will seek for them in vain admist the groves of Italy.4o

Smolletts Iyriska beskrivning av den natur som engelsmannen férgéives sokte 1 Italien far
en motvikt 1 foljande rader: »The view of this country in its present situation cannot
but produce emotions of pity and indignation in the mind of every person who retains
any idea of its antient cultivation and fertility. It is nothing but a naked whithered
down, desolate and dreary, almost without inclosure, cornfield, hedge, tree, shrub,
house, hut of habitation; exhibiting here and there the ruins of an antient castellum,
tomb or temple, and in some places the remains of a Roman via»4!

Smolletts skildringar, som vid férsta anblicken kan tyckas vara motsigelsefulla,
behandlar samma ideala landskap om ocksi relaterat till olika geografiska platser. Det
romerska landskapets outnyttjade mark kontrasterar mot beskrivningen av det vardade

engelska landskapet. Vad bilderna delar ir nirvaron av materiella féremal kopplade till
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idén om ett antikt forflutet. Tempel, ruiner, eremitgrottor och antika vigar befolkar
bada bilderna dven om det i det forsta fallet handlar om nybyggda inslag i en noga
genomtinkt miljé och i det andra beskrivs ett kargt och ofullstindigt arkeologiskt land-
skap, Det arkadiska motiv som Smollett elaborerar med ir ett exempel pa litterdra och
visuella citat som kopplas till den visuella klassicistiska koden: det pastorala temat
representerar ett ideal som den verkliga topografin inte fdrmadde tillfredsstilla, men det
existerade som en mental férestiﬂlning 1 den idealistiska landskapstraditionen represen-
terad av Claude Lorrains och Nicolas Poussins konstnirskap. Den engelska parkens
fullindning ar istillet ett exempel pa ett dterskapat, om ocksd geografiskt avligset
Arkadien dir exaktheten 1 beskrivningen motsvarades av ett underforstitt ekonomiskt
virde: dessa parker inte bara férutsatte stora dgor utan dven ekonomiska medel for
omgestaltningen av landskapet.4*

P4 detta sitt knyt:er Batonis Iandskap an till den i resehandb&ckerna oundgéngli-
ga dikotomin frimmande/familjir, som ocksi kunde &versittas till bildkonsten.
Landskapets omisskinnliga prigel vicker associationer till den brittiska landsbygden
och den herrgﬁrdskultur dir foremal forvirvade under den italienska resan spelade en
viktig roll.43 Det ir just i denna miljé som idén om Rom och de arkadiska associatio-
nerna iscensitts. Den engelska herrgardskulturens komplexa historia implicerade tidigt
en tycﬂig uppdelning mellan livsmonstret i staden och pa landet. Livet pa landet for-
knippades under 1700-talet med ett etiskt levnadsménster vilket forstirktes av den eko-
nomiska och sociala rérligheten under detta drhundrade.#4 Nyférvirvad egendom och
ett nyférvirvat adelskap kunde férfinas genom resor och samlande, och det var sedan 1
herrgardsmiljon detta manifesterades.

Beckfords fysiska attityd gentemot det antika féremaélet 1 bilden ir likaledes skick-
ligt anpassad for att passa det stadium han befinner sig 1 som resendr: i rorelse, men
ocksa som frimling 1 férhillande till en frimmande kultur. Det antika féremalet repre-
senteras 1 det hir fallet av en skulptur personifierande gudinnan Roma, stiende pi en
piedestal med en relief forestillande den grﬁtande Dacia. Dessa tva foremal utgjorde
inte en enhet under antik tid utan férenades forst under 1500-talets andra hilft av den
dévarande dgarfamiljen Cesi i Rom. Ar 1719 forvirvade paven Clemens XI gruppen och
lat installera den pa garden till Konservatorspalatset.45 Efter det Kapitolinska museets
Sppnande blev gruppen omattligt populir, vilket ocksa 1 viss man forklarar Batonis fre-
kventa anvindning av den i sina Grand Tour-portritt. Samtidigt r gruppens motiv ett
passande tema for just de brittiska resenirerna. I det ideala och tmaginira landskap som
Beckford befinner sig 1, ir han och skulpturen tvd tydliga och lisbara inslag liksom deras
inbérdes relation. Gudinnan Romas kult var under antik tid starkast i provinserna. Den
utgjorde en Viktig lank till den kejserliga kulten i Rom och hade en politiskt samlande
roll. Gudinnans ikonografi var omisskinnligt manlig och kulten riktades ocks3 till den
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manliga sfiren med associationer till kejsarens virtus. 40 Skulpturens placering ovanpi
reliefen med den gritande Dacia pekar pa det komplicerade férhallandet mellan erdv-
rad och erdvrare. Dacia var en personifikation for det Germania som romarna lagt under
sig. I portrittet av Beckford understryks siledes tematiken kring det som ir frimmande
men ocksa det som gir att mistra och erévra. Modellens lutning mot skulpturen anty-
der att en eventuell kulturell assimilation redan har 4gt rum. Det museala betraktandet
ir Sver, och gruppen (eller dess kopia?) har fitt en annan funktion da den forts eller
erdvrats till en annan provins, lingt borta frin Rom: den engelska herrgirdskontexten.
Pompeo Batonis kunskap om det sammanhang dir dessa maélningar skulle fungera
dkade med stérsta sannolikhet 1 takt med hans popularitet bland engelsminnen. Dessa
exportprodukter som si skickligt illustrerade engelsminnen som kulturkonsumenter
fick ingen motsvarighet i Rom. Portrittet som estetiskt och socialt féremal fyllde, som
tidigare nimnts, en ringa roll i romarnas manifesteringsapparat. Férklaringarna till detta
ir manga och komplexa. Grand Tour-portrittets formel byggde i hog grad pa en manifes-
tation av materiell appropriering. Att hinga pa, vila sig emot eller sitta pd vilkinda anti-
ka foremal indikerar kontroll éver dessa. Denna kontroll handlar inte enbart om kun-
skap om en férlorad virld utan fungerar ocksa i termer av dgande. Inom det romerska
elitsystemet hade en faktisk eller fiktiv koppling till det antika Rom ett odvertriffat sta-
tusvirde.47 Att samla antiker och att iga mark dir arkeologiska fynd var legio gav sta-
tusforsikran och en symbolisk kontroll 6ver det forflutna. Under 1700-talet avyttrades
dock stora delar av de romerska familjernas antiksamlingar och de kunde foras ut ur
Rom.4® Dessa stora férséﬂjningar sammanfoll med en 6kad arkeologisk aktivitet mellan
dren 1764-1798, vilket medforde att flera fynd direkt kunde bjudas ut till férsiljning
utan att forst ingd i en samling.#9 Den romerska ekonomin tog fart. Utlindska képare
stirkte sin status genom att képa antiker av en férsvagad romersk elitkultur. Att antika
toremal inte forekommer i portritt av den romerska adeln ir dirmed inte sirskilt mirk-
ligt eftersom dessa foremal utgjorde en laddad del av denna sociala grupps legitimer-
ingskultur‘ Det ir ocksa troligt att portrattypen som sadan férbands med resenirernas
perifera relation till Rom och att man dirfor ville undvika den. Under 1700-talet ir det
ocksd patagligt hur den romerska adeln undviker visuella manifestationer med antika
associationer som ocksa anknyter till samtiden. I dekorativa cykler eller i tiniiHighets—
diktningen poingteras stindigt ett ohistoriskt férhallningssitt som befinner sig i full-
standig motsats till Grand Tour portrittets skickligt ambivalenta spel mellan det forflut-
na och det samtida.

Idén om den antika kulturen utgjorde under tidigmodern tid en egen diskurs som
i sin tur férindrades och tillimpades efter olika behov. Att betrakta denna diskurs som
homogen eller likriktad vore oklokt. Den klassicistiska kodens férinderlighet byggde pa
djup kunskap. Samtidigt kunde experimenterandet med denna kod inte enbart fungera
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som ett renodlat konstniirligt problem inom akademier eller intellektuella fora. Dess lis-
barhet pa vitt skilda sociala filt inom den europeiska elitkulturen visade hur antiken pa
olika sitt kunde hjilpa till att féra upp sociala teman till en kommunicerbar nivi. Jean-
Marc Nattiers och Pompeo Batonis portritt som behandlats 1 denna artikel utgdr exem-
pel pa hur klassicismen kunde utnyttjas pa olika sitt och f6r olika aktorsgrupper inom
skilda omraden i Europa. Assimilationen till en antik gudomlighet kunde i det forsta
fallet understryka inte bara social rang utan ocksi de ramar som ansténdiga kvinnor
inom eliten hade att forhalla sig till i 1700-talets Frankrike. I Grand Tour-portrittet av
Peter Beckford var en sidan typ av assimilation oméjlig eftersom den férutsatte ett upp-
hivande av tid och rum. I portrittet av Beckford var tidsaspekten Visserligen central, men
detta for att markera separationen mellan samtiden och det forflutna. Det antika insla-
get hade en underordnad betydelse i forhillande till modellen. Modellen mandvrerar det
kunskaps— och civilisationsinnehall som den antika Skulpturen star for och som ocksa
ir det ideala resultatet av den situation som modellen befinner sig i: initiationsresan. Tvé
olika behov av social manifestation ligger saledes till grund for en lisbarhet av dessa
portrittyper och detta, skulle jag Vﬂja pasta, bidrog med storsta sannolikhet till deras
popularitet.

Portrittets barkraft som socialt tecken var starkt 1 1700-talets Europa, men som
visats hir ingalunda allenaradande. I den klassiska virldens centrum, Rom, spelade por-
trittet en underordnad roll fér det ledande skiktet, som heller inte visade nagot behov
av att visualisera en direkt koppling mellan sig sjilva och den antika kulturen. Den
»nya» mytologin erbjéd saledes ett rikt spektrum av Valméjligheter ifriga om hur soci-
al identitet kunde markeras, befistas eller initieras. Den inskriinkte sig inte till portritt-
konstens visualiseringsméjligheter men blev péfallande stark 1 de sammanhang dir por-
trittet erkindes som ett Verkningsfuﬂt medium pa det sociala filtet i 1700-talets
Europa.
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