Att avbilda passionerna

Martin
Olin

FOR 1700-TALETS KONSTNARER var gestaltandet av passionerna av centralt
intresse. I Encyklopedien har uppslagsordet passions ett avsnitt med under-
rubriken peinture. Dir framgir att den minskliga maskinen — notre machine
— ir sa beskaffad, »att nir sjilen ir angripen av en passion, si tar krop-
pen intryck; det ir salunda konstnirens uppgift att med ororliga figurer
aterge detta intryck och att genom avbildningen karakterisera sjilens pas-
sioner och skillnaderna dem emellan».! Sedan f6ljer en genomging av de
ansiktsuttryck som genereras av olika kinsloligen som glidje, skam, for-
ilskelse, medlidande, sorg, ridsla, forakt och avund. For forakt och han,
till exempel, giller att »éverlippen dras upp pa ena sidan och liter tin-
derna synas, medan den pi andra sidan gér en liten rorelse som for att le;
nisan rynkas pd den sida som lippen dras upp, mungipan dras tillbaka;
ogat pd samma sida ir nistan stingt medan det andra ir &ppet pi nor-
malt vis, men bida pupillerna ir riktade nedir, som nir man tittar
uppifrin och ner».?

Det var ingen slump att passionerna, de férknippade ansiktsut-
trycken och konstnirens moda att skildra dessa fick en utforlig redogo-
relse. Hir fanns en akademisk tradition att falla tillbaka pa. Charles Le
Brun, Ludvig XIV:s premier peintre och en av nyckelfigurerna i kungens
konstpolitik, foreliste 1668 Sver dmnet infoér konstakademien i Paris.’
En postum version av f('jreliisningens manuskript, Conférence sur l'fxpression
générale et particuliere, eller Traité de la passion, trycktes 1698 tillsammans med
gravyrer baserade pi de teckningar med vilka Le Brun hade illustrerat sin
forelisning. Under 1700-talet utkom texten flera ginger i ett slags kom-
pendieform som fick stor spridning. Tron pd auktoriteter hirskade vid
konstakademierna, och nir studenterna for férsta gangen provade ett
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historiskt eller mytologiskt dmne erbjod Le Bruns exempelfall ett vil-
kommet stod.

Denna artikel, liksom Le Bruns Conférence sur lexpression, behandlar
huvudsakligen forinderliga ansiktsuttryck. Liran om hur man av dessa
kan avlisa nigons tillfilliga kinslor kallas ibland pathonomik.*
Fysionomiken, liran om hur man av en minniskas utseende kan fa kin-
nedom om hennes karaktir, har en egen historia, men det finns naturligt-
vis beroringspunkter. Giovanni Battista Della Portas De Humana
Physiognomia utgavs 1 Neapel 1586 och fick stort genomslag, inte minst
genom de suggestiva illustrationerna av érnmannen, firmannen, hund-
mannen och andra, dir en fysisk likhet mellan djur och minniska leder
till slutsatser om gemensamma karaktirsdrag.’ Le Brun intresserade sig
ocksa for fysionomik och utférde teckningar som paminner om illustra-
tionerna i Della Porta (som kom i franska oversittningar 1655 och
1665) men nigon motsvarande teoretisk text finns inte bevarad.’

Nir Le Brun under 1660-talet forst utvecklade sitt system for att
avbilda tillfilliga ansiktsuttryck var han paverkad av aktuell forskning.
Studiet av passionerna hade kring 1650 varit ett litterirt, filosofiskt och
vetenskapligt modeimne, och méinga hade deltagit i diskussionen. Ett
tungt inligg var Descartes Les Passions de 'dme som utkom 1649. Filosofen
diskuterar passionernas ovedersigliga yttre effekter 1 anletsdrag och blick-
ar men konstaterar svirigheten att beskriva dem, »eftersom varje |blick]
bestar av flera foriandringar 1 6gats form och rorelse, vilka ir si sma och
enskilda att ingen av dem kan uppfattas var och en for sig, dven om det
som resulterar av deras sammansittning ir mycket litt att ligga mirke till.
Man kan nistan siiga detsamma om de ansiktsrorelser som ocksd ackom-
panjerar passionerna».” Descartes nimner ocksa det faktum att det till en
viss grins gar att bestimma sitt eget ansiktsuttryck, att lita det dterspeg-
la en annan passion in den man f6r tillfillet upplever. Den som vill délja
sin kinsla kan genom att intensivt forestilla sig en motsats hindra att
ansiktsuttrycket forrader den dkta passionen.®

Vikten av att forstilla sig, dissimuler, betonades starkt 1600-talets
manualer i levnadskonst och héviskt upptridande. Lidelserna ir en del av
vir natur, men de fir inte synas. »Att inte kunna forstilla sig dr att inte
kunna leva» siger drottning i Christina i en av stoicismen firgad maxim.’
Tanken kan kopplas till begreppet dissimulatio inom retoriken vilket avser
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anvindandet av ironi som hjilpmedel i en polemisk dialog. Genom att
inta en falsk standpunkt ar det littare att snirja sin motstandare med for-
satliga argument. Symbolen for dissimulatio i emblembdcker och politisk
litteratur var ansiktsmasken. Det ir i ansiktet kinslor och reaktioner gir
att avlisa och dirmed avsl6ja, och att ha herravildet &ver sitt eget ansik-
te dr dirfor forsta steget 1 konsten att délja sina tankar.

Charles Le Bruns teori byggde till viss del pa Descartes uppfattning
om passionerna som den uttrycks i Les Passions de I'dme, dven om han 1 ett
tidigt skede ocksa var paverkad av likaren Marin Cureau de La Chambres
bok  Caractéres des Passions, publicerad 1640.° Le Brun tog fasta pa
Descartes idé att passionernas frimsta site i kroppen var tallkottskor-
teln." Genom koértelns nirhet till ansiktet féljer, antog konstniren, att
passionerna tydligast avspeglas dir. Framforallt var 6gonbrynen, beligna
allra nirmast sjéilens organ, tydliga indikatorer pa olika kéinslol&igen.[2
Genom att avlisa hur dgonbrynen, munnen och andra delar av ansikten
avligsnade sig fran respektive nirmade sig tallkottskorteln kunde Le
Brun konstruera ett schema inom vilket alla passioner, indelade 1 enkla
och komplexa, kunde kopplas till bestimda ansiktsuttryck som han fixe-
rade 1 sina teckningar

Le Brun skapade sitt system i ett pedagogiskt sammanhang. Hans
ambition var att tillhandahalla ett instrument med hjéilp av vilket unga
konstnirer skulle formé att utféra hogklassiga konstverk med virdiga
imnen frin Bibeln, historien eller den grekisk—romerska mytologin. Detta
innebar fér Le Brun att resultatet nirmade sig Nicolas Poussins konst.
Fransmannen Poussin hade i Rom under 1630-talet slagit igenom med
en lird klassisk stil inom maleriet. Le peintre philosophe, som han ibland kal-
lades, var fortrogen med den senaste arkeologiska och antikvariska forsk-
ningen och umgicks med filosofer och poeter. Studier av sarkofagreliefer
och andra romerska friskompositioner var utgingspunkter i hans maleri.
Vid 1600-talets mitt hyllades Poussin inte bara som hjilten i det klassis-
ka ligret pa den romerska konstscenen, utan ocksi som sitt hemlands
obestritt frimste konstnir. Le Bruns beundran fér honom var grinslos.
Idealet var faststillt; nu gillde det att leda den unga generationen pi ritt
vag.

Poussins mfilning Sista smc’irjelsen i serien med de sju sakramenten,

utford 1644 (National Gallery of Scotland), ir ett gott exempel pa

67



Sjuttonbundratal | 2004

konstnirens klassiska stil. Scenen utspelar sig 1 ett kalt rum med enstaka
mobler, textilier och foremal av antikt snitt. De sérjande grupperar sig
rytmiskt 1 en frisliknande komposition som ir parallell med bildytan.
Liknande dédsbiddsmotiv aterfinns 1 klassisk romersk konst. Hushallets
medlemmar uppvisar olika — och for sin stillning passande — grader och
former av sorg vid familjedverhuvudets déd: otréstlig fértvivlan, dngest,
fortrostan pa Gud, fattning i en svir stund, medlidande, diskret praktisk
aktivitet. Det ir i detta sammanhang som Le Bruns lathund blir anvind-
bar. En konstnir som har gett sig i kast med en liknande dédsbidddsscen
behover inte genomfoéra tidskrivande och dyrbara studier av levande
modeller for att differentiera de sorjandes ansiktsuttryck: istillet kan han
pa ett praktiske sitt utgd frin det med akademiens rekommendationer
upprittade schemat.

Just dédsbiaddsscenen skulle bli ett frekvent motiv 1 historiemaleri-
et vid 1700-talets mitt. Kiinda exempel dr Gavin Hamiltons Andromake
begriter Hekrors lik och Heinrich Figers Germanicus dad, malningar for vilka
Poussins konst har spelat stor roll. Robert Rosenblum menar att 1700-
talets dodsbiddsscener troligen gir att rikna i tusental och tolkar forkar-
leken for temat som en nyklassisk reaktion pa féregiende konstnirsgene-
rations hedonistiska motivvirld, »ett slags antirokoko-katarsis genom en
stor och ddel hjiltes dod, eller en borgerlig familjefars franfille».” Det
sistnimnda syftar pid den Rousseau-paverkade Jean-Baptiste Greuzes
grepp att plantera de stora passionerna i borgerliga och folkliga miljder.
Greuzes kinda mélning fran 1778 kallad Le Fils puni (Musée du Louvre)
torestiller den forlorade sonen som angerkdpt atervinder till faderns
dodsbiadd bara for att finna att méjligheten till férsoning ar forbi. Klider,
mobler och rekvisita dr nu moderna, 1 princip vad som skulle kunna fin-
nas 1 hemmet hos en medlem av Frankrikes tredje stand, men komposi-
tionen ansluter fortfarande till Poussin och — 1 mindre man — till klassiska
modeller. Greuze riktade sig till en ny medelklass med ett uppbyggligt tema
som han hoppades skulle berora djupare nir betraktaren kinde igen sin egen
samtid och socialgrupp. I sin grundliggande didaktiska ambition skilde sig
dock inte Le Fils puni frin vare sig ildre eller samtida verk med klassiska
amnen: det seridsa historiemaleriets syfte var och forblev att moralisera
genom att visa resultatet av minskliga handlingar, dess metod att demonstre-
ra de minskliga kinslornas djup och variation i extrema situationer.
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Om den reoretiska grunden fér Le Bruns system vann fa anhingare,
sa fick den preskriptiva aspekten av det, som redan nimnts, ett omedelbart
och langvarigt genomslag. Flera upplagor av texten utgavs, och gravyrer-
na av ansiktsdrag som dterspeglade en rad exempelpassioner trycktes ett
antal ginger och i olika versioner under 1700-talet. Systemet utsattes for
omfattande kritik och férlsjligades ofta, men férblev inflytelserike 1 brist
pa nagot lika anvindbart. Eftersom den akademiska konstundervisning-
en syftade till att studenterna skulle lira sig att komponera historiska sce-
ner dir passionerna avbildades pa ett acceptabelt sitt var det inte myck-
et annat att gora for akademieleverna dn att skaffa den kompetens som
Le Bruns system erbjéd‘ Hans ansikten, anvinda med omdéme och
mitta, innebar i bista fall en genvig till framgang i akademiernas pristiv-
lingar, och goda placeringar i dem kunde vara avgorande for karriiren.

Ur kritikernas perspektiv medférde metoden att studenterna for-
summade kinslouttryckens naturliga forekomst och att den dirfor var
skadlig. Istallet for att kopiera Le Bruns konventionella ansikten borde de
teckna efter levande modeller. Den aristokratiske antikvarien, konstsam-
laren och amatérgrafikern Comte de Caylus var en framtridande gestalt i
det franska konstlivet. Han oroades av de unga konstnirernas oférmaga
att aterge naturliga ansiktsuttryck och tog 1759 initiativet till en arlig
pris-tivling for akademieleverna i att teckna ett »expressivt» modellhu-
vud." Formerna for Prix Caylus blev féremal for omfattande diskussion.
Modellen skulle helst vara en ung vacker kvinna med hégtstaende moral.
En av konstakademiens professorer bestimde hennes stillning och
ansiktsuttryck (expression). Modellen skulle inte bira moderna klider utan
vara iford nagon form av klassisk drapering, eventuellt kompletterad med
en lagerkrans, girland eller hjalm. Det var viktigt att nacken var synlig for
att tillita konstnirerna att studera dvergdngen mellan huvud och hals. P4
Caylus forslag valde professorn ett klassiskt dmne for att motivera
modellens ansiktsuttryck och den passion det férmedlade. Den litterira
killan listes upp for studenterna. Forsta aret var textstillet Didos forsta
mote med Aneas och den dirtill kopplade passionen Férundran blandad
med Glidje.

Det visade sig, som forutsett, vara svart att hitta limpliga modeller
med god vandel. Nigon féreslog att de tivlande skulle ordna sina egna
modeller, kanske bland sina familjemedlemmar. I augusti 1777 beslot
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konstakademien att dmnet f6r Prix Caylus skulle kungoras en vecka 1 for-
vig. Tanken var att ge de tivlande mojlighet att utféra forstudier av sig
sjilva i spegeln eller av modeller i sin omgivning, men det troliga resulta-
tet blev att konstnirerna tvirtemot instiftarens intentioner b(’jrjade med
att konsultera tillgingliga handbécker — som Le Bruns. Si smaningom
borjade man skicka de vinnande bidragen pa turné till konstskolor ute i
landet, och i Ecole des Beaux-Arts i Paris oppnades en »Salle Caylus» dar
de bista teckningarna stilldes ut. Jennifer Montagu konstaterar att den
téivling som avsag att ersitta imitationen av fé')rlagor och ildre mistare
med naturstudium »ironiskt nog blev ett instrument fér studenter att lira
sig méla ansiktsuttryck genom att imitera andra studenters arbeten».”

Nar vi uppfattar ansiktsuttryck ror det sig ofta om en rorelse i
ansiktet. En avbildning av ett delmoment kan litt bara se ut som en gri-
mas, och det ir inte [itt att studera levande modeller utan moderna h; ilp-
medel som kamera. Det var en av anledningarna till framgingen med Le
Bruns system. Men det fanns en annan orsak som patalas av Montagu:
»manga konstnirer har aldrig sett en man i dédsingest, inda krivdes av
1600-talets milare att de skulle framstilla inte bara dmnen som filtslag
utan ocksa religidsa scener, och det var inte ofta man métte helgon 1 extas
pa Paris gator; inte heller hade den mest erfarne konstnir bevittnat ett
helgons déd dir dodsangesten blandas med martyrskapets triumfatoris-
ka glidjer.’

Hur ska man kunna avbilda nigot man inte har sett, och som for-
modligen inte gir att se? Hir kommer historiemaleriets teori och praktik
i konflikt. Encyklopediens artikel om passionerna tar faktiskt upp pro-
blemet: »Men hur», undrar artikelforfattaren, »ska man kunna gora
observationer av passionernas uttryck i till exempel en huvudstad, dir alla
minniskor ir dverens om att inte lita dem mirkas? Var finner vi ibland
oss idag min som inte bara ir rasande, utan later raseriet komma till
absolut fritt uttryck i sina rorelser, gester och ansiktsdrag?».”” (I origina-
let anvinds frasen att raseriet tillats »mala sig».) Denna civilisationskri-
tik liter oss ana en del av historiemaleriets sirstillning 1 1700-talets
konstkritik. I salongerna och i portrittkonsten hirskade dissimulatio: ingen
lat site ansikte roja den dkta kinslan. I de antika scenerna kunde konst-
niren framstilla passionerna renare, starkare och helt utan den forstill-
ning som det moderna samhillet krivde. Antiken var den hogre luft dir
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passionerna fick uttryckas forbehéllslost, som destillat: ddlaste foster-
landskirlek, hingiven trohet, tiﬂbedjande beundran, svartaste hat, glé—
dande himndbegir, mattldst raseri.

Genrehierarkin blir begriplig, kanske nédvindig, nir man gor avbil-
dandet av passionerna till en central del av konstbegreppet. Den estetis-
ka purism som dominerade 1900-talets konstsyn har, med sin starka
betoning av formella kvaliteter, lagt hinder i vigen for forstielsen av
1600- och 1700-talens maleri pa dess egna villkor. Den »akademiska»
bildkonstens strivan att skapa ndgot som var jimférbart med den klassis-
ka epiken eller det seriésa dramat var en djupt allvarlig ambition grundad
i den humanistiska tanken att framstillningen av minskliga handlingar
och kinslor ar var kulturs idlaste syfte. Man var inte heller blind. Pa
samma sitt som Boileau visste att »en perfekt sonett var vird ett lingt
epos», fann 1600- och 1700-talens kritiker det sjilvklart, som Jacques
Thuillier formulerar det, att »ett litet landskap av Tizian 6verskuggar den
storsta altartavla av en klapare». »Men», fortsitter Thuillier, »man ansig
samtidigt att den frimsta sonetten i virlden inte skulle kunna mita sig
med Andromagque eller Phédre, och att Tizians vackraste landskapsmalning
forbleknar bredvid Yttersta domen i Sixtinska kapellet eller Barberini-
plafonden».™

Det ir kanske en smula ironiskt att det var just antikbeundran som
blev slutet f6r Le Bruns system. Fér Winckelmann innebar alla former av
expressivitet ett kompromissande med den upphéjt rena och uttrycks-
I6sa skonhet som f6r honom var antikens sanna visen.” Ett skont ansikte
ir som skonast 1 vila. Fér Canova och Thorvaldsen och de andra nyklas-
siska konstnirerna i Winckelmanns efterféljd fanns ingen anledning att
dréja vid problemet. Nir de behévde avbilda passionerna valde de andra
vigar in dem Le Brun hade vandrat.
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Noter

1 Encyclopédie ou dictionnaire raisonné des sciences, des arts
et des metiers, Paris 1751-1765 (faksimilutgiva
Stuttgart-Bad Cannstatt 1966-1967), uppslags-
ordet »Passion», s. 150: »Telle est la structure de
notre machine, que quand I'ame est affectée d'une
passion, le corps en partage I'impression; c’est donc
a lartiste A exprimer par des figures inanimées
cette impression, & & caractériser dans I'imitation
les passions de I'ame & leurs différences.»

2 Ibid.: »Dans le mépris & la dérision, la levre
supérieure se releve d’'un coté, & laisse paroitre les
dents, tandis que de ['autre coté elle fait un petit
mouvement comme pour sourire, le nez se fronce
du méme cdté que la levre s'est élevée, le coin de
la bouche recule; I'ceil du méme coté est presque
fermé, tandis que 'autre est ouvert a I'ordinaire;
mais les deux prunelles sont abaissées, come lors-
qu'on regarde du haut en bas.»

3 Jennifer Montagu, The Expression of the Passions. The
Origin and Influence of Charles Le Brun’s Conférence sur
l’expression gf’nf’mle et partifuliére, New Haven &
London 1994, innehaller en utférlig bakgrund
till och analys av Le Bruns forelisning och dirtill
relaterat bildmaterial, frimst Le Bruns teckningar
i Louvren som har utgjort grunden fér senare
grafiskt reproducerade illustrationer. Jag lutar mig
tungt mot Montagus bok i en stor del av denna
artikel. Fér nyare forskning om en samtida
invindning mot Le Brun, se Julia K. Dabbs,
»Characterising the Passions: Michel Anguier’s
Challenge to Le Brun’s Theory of Expression», i
]ournal of the Warbwg and Courtauld Institutes, LXV,
2002, s. 273-282.

4 Montagu 1994, s. 1.

5 Under 1700-talet fick fysionomiken ny aktuali-
tet, bland annat genom Johann Caspar Lavaters
Physionomische Fragmente (1775-78). Ett nirliggande
fenomen ir karikatyren som ocksd utvecklas
under 1700-talet, i Sverige bl.a. av Carl August
Ehrensvird och hans krets. Se hirom Sten Ake
Nilsson, [ 700-talets ansike. Carl August Ebrensvird,
Stockholm 1996, s. 85-109.

6 Montagu 1994, s. 19. Foér oversittningar av De
Humana  Physiognomia, Jurgis Baltrusaitis,

Aberrations, Cambridge, Mass., 1989 (1957), s. 12.
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7 René Descartes, Les Passions de Uame, Bditions
mille et une nuits, Paris 1996, art. 113: »Mais
encore qu’on apergoive aisément ces actions des
yeux et qu'on sache ce qu'elles signifient, il n'est
pas aisé pour cela de les décrire, 2 cause que
chacune est composé de plusieurs changements
qui arrivent au mouvement et en la figure de I'ceil,
lesquelles sont si particuliéres et si petites, que
chacune delles ne peut étre apercue séparemé-
ment, bien que ce qui résulte de leur conjonction
soit fort aisé a remarquer. On peut dire quasi le
méme des actions du visage qui accompagnent
aussi les passions».

8 Ibid. Karin Johannisson lyfte fram denna vikei-
ga aspekt i samband med min presentation under
Kiinslans dagm‘ 12 september 2003.

9 »Ne savoir dissimuler, c’est ne savoir pas vivre»,
citerat efter Sven Stolpe, Frin stoicism till mystik.
Studier i drottning Kristinas maximer, Stockholm
1959, s. 119. Maximen utvecklar en ildre formu-
lering som Ludvig XI lir ha sagt var det enda
latin hans son behovde kinna till: Qui nescit dissi-
mulare, nescit regnare (se W. Lee Ustick, »Changing
Ideals in Seventeenth-Century England», i Modern
Philology, vol. 30, 1932-33, s. 161). En kortfattad
diskussion av dissimulatio-begreppets betydelse
for portréittkonsten finns 1 min avhandling Det
karolinska portrittet. Ideologi, identitet,
Stockholm 2000, s. 35-37.

10 Madeleine Pinault, »L'Expression des pas-
sions A travers quelques exemples de dessins du
XVlle siécle», i Bernard Yon (red.), La Peinture des
Passions de la Renaissance a [’/ige classique, Actes du
Colloque Saint-Etienne,
Publications de I'Université de Saint-Etienne,
1995, s. 315-331.

11 Descartes 1996, t.ex. art. 31, 32.

12 For detta och féljande resonemang, se
Montagu 1994, s. 16-19.

13 Robert Rosenblum, Transformations in Late
Eighteenth Century Art, Princeton, New Jersey, 1989
(1967), 5. 28-39: »a kind of anti-Rococo cathar-
sis, whether through the passing of a great and
noble hero or simply a bourgeois father».

14 Redogérelsen for Prix Caylus bygger pi

ikonografi,

international



Montagu 1994, s. 95-96.

15 Montagu 1994, s. 96: »So, ironically, the
prize which was intended to replace the imitation
of established masters with the study of nature
became the means Whereby the students would
learn to paint expressions by imitating the works
of other students.»

16 Montagu 1994, s. 6-7: »Fleeting expressions
are not easy to grasp without the aid of a came-
ra, and many artists will never have witnessed a
man in his death-agony; yet the painter of the
seventeenth century was frequently required to
represent not only such subjects as battles but
also religious images, and saints in ecstasy were
not frequently encountered on the streets of
Paris, nor would even the most experienced of
painters have witnessed the death of a saint, in
which the agony of death is mixed with the tri-
umphant joy of martyrdom.»

17 »Passion», s. 151: »Mais comment faire des
observations sur 'expression des passions dans
une capitale, par example, ot tous les hommes
conviennent de paroitre n'en ressentir aucune? Ot
trouver parmi nous aujourd’hui, non pas des
hommes coleres, mais des hommes qui permet-
tent 4 la colere de se peindre d’une fagon absolu-
ment libre dans leurs attitudes, dans leurs gestes,
dans leurs mouvemens, & dans leurs traits®.
Detta avsnitt stdr ordagrant att lisa hos Claude-
Henri Watelet, L'Art de peindre. Poéme. Avec des réflex-
ions sur les différentes parties de la peinture, Paris 1760,
s. 132. Forfattaren till Encyklopediens artikel
refererar till Le Brun och Watelet som auktorite-
terna pa dmnet.

18 Jacques Thuillier i forordet till Antoine
Schnapper, »Le portrait 2 '’Académie au temps de
Louis XIV,»i XVIIe Siecle, 35, nr 1 (]anvier/ Mars
1983), s. 97: »Le XVIle siécle n'était pas aveugle.
... On n'ignorait pas qu’ ‘un sonnet sans défaut
vaut seul un long poeme’ [Boileau, I’Art Poétique, 11,
94] et qu'un petit paysage du Titien 'emporte sur
le plus grand retable d’un barbouilleur. Mais 'on
pensait aussi que le meilleur sonnet du monde ne
saurait balancer Andromague ou Phédre, que le plus
beau paysage du Titien pﬁlit devant le Jugement der-
nier de la Sixtine ou le Plafond Barberini. Hiérarchie
du gofit et hiérarchie des genres sont deux choses
distinctes et complémentaires, et le simple bon
sens interdit qu’'on les méle».

19 Montagu 1994, s. 97.
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