» Iy ma jag for mig sjelf
utgjuta mina tarar». Otto

Nordenﬂychts Fischer
Den sorgande Turtur-Dufwan

l

INORDENFLYCHTS DEN SORGANDE TURTUR-DUFWAN publicerades 1743. Att
den till omfanget timligen blygsamma dikt- eller vissamlingen markerar
nigonting nytt inom den svenska lyriken har understrukits av samtliga
ildre Nordenflychtforskare. Fér Kruse framstod samlingen som »ett af de
Sorsta fullstindiga uttrycken for kinslans genombrott under uplysningstidebvarfvet och
ett af de tidigaste fc’)’rebuden till den sjd'b‘bespeglingensj sentimentalitetens och verldssmiir-
tans literatur, som efter Rousseaus upptridande vixer upp ute i Europa under
senare hilften af arhundradet»." For Levertin representerade samlingen
»vir diktkonsts forsta absoluta jaglyrik», och dven fér Lamm lig dikter-
nas betydelse i deras »absoluta omedelbarhet».> Med Den sorgande Turtur-
Dufwan brot enligt Nilsson »den sentimentala stromningen pa allvar in 1
var litteratur».’ Aven Borelius sag dikterna som »sjilsbikter av en person-
lig akthet och omedelbarhet som #ger fd motsvarigheter 1 litteraturen».* I
Kruses efterfsljd har man vidare lyft fram Nordenflychts samhorighet
med en inomsvensk sentimental tradition, foretridd av frimst Lucidor
och Freese,” men man har samtidigt betonat i hur hég grad den kinslo-
lyrik hon foretrider i savil formellt som innehéllsligt hinseende gir ut-
dver dessas.

Med férvining, och inte utan en nypa nationell stolthet, har man 1
den ildre forskningen dven kunnat konstatera att Nordenflycht ocksd i ett
internationellt perspektiv ir tidigt ute. Visserligen har man framhallit
paralleller till sdvil Youngs Night Thoughts som Hallers dikter till Mariane
och Elise, men kronologiska skil gor att de miste avvisas som direkta
torebilder.” Diarmed blir Nordenflycht ocksd en internationell pionjir
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inom den utveckling fran en retoriskt styrd rolldiktning till en subjektiv
kinslolyrik som generellt anses prigla 1700-talets litteraturhistoria.”
Allt detta dger pa manga sitt sin riktighet, dven om man i yngre
forskning varit angeligen om att betona samlingens beroende av tidigare
uttrycksformer. I synnerhet har Stina Hansson Iyft fram i hur hog
utstrickning Nordenflychts dikter later sig foras tillbaka pd andakts- och
uppbyggelselitteraturens former.* Hir aterfinner man ett »motiviskt boj-
ningsmonster av religids art och andaktslitterirt priglade uttrycksfor-
mer»,’ applicerade 1 en sekulariserad kontext. Stalmarck har i anslutning
till Hansson polemiserat mot den ildre synen pa dikten som subjektiv
bekinnelselyrik och menar 1 stillet att det dven hir ror sig om represen-
tativ dikt, med rétter i framfor allt just andakeslitteraturen. Stalmarck gor
dock dven det viktiga pdpekandet att diktsamlingen, med undantag fér de
avslutande dikterna, pa ett visentligt sitt avviker fran det andaktslitteri-
ra monstret genom frinvaron av en gudomlig adressat. Hirigenom illu-
strerar dikterna pd ett utomordentligt vis hur nya litterira kommunika-
tionsbehov kunde sivil reaktualisera som modifiera redan existerande
monster.”® Vidare har Olsson framhallit hur Nordenflycht ateranvinder
motiv och bildsprik frin 1600-talets kinslointensiva herdediktning."
Om man alltsd ser sig foranlaten att nigot modifiera bilden av
Nordenﬂycht som en formell nydanare, sa hindrar detta inte att sjilva
ambitionen att for virldsliga syften appropriera de andaktslitterira for-
merna for att anvinda dem 1 en ny kontext som sadan ir av pionjirkarak-
tir. Naturligtvis har det aldrig forelegat vattentita skott mellan andlig
och sekulir litteratur, och sedan ildsta tider har en betydande utvixling
av bade formell och innehallslig art dgt rum dem emellan. Men den prin-
cipiella betydelsen av Nordenflychts insats ligger, precis som Stilmarck
pipekar, 1 hur den dvertagna textmodellen omfunktioneras.
Diskussionen av Nordenflychts samling bor emellertid inte stanna
dir, for dven om Den sb'rgunde Tmtw-Dufwan upptar element frin sivil
aldre kirlekslyrik, som fran olika andakeslitterira former, si later den sig
inte reduceras till dessa element. Vare sig den pastorala kirlekslyriken
eller bone- och andaktspraktiken erbjuder nimligen en kommunikations-
modell som pd ett tillfredsstillande sitt kan beskriva vad vi moter i

Nordenflychts diktning.
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Varje dikt, ja f6r den delen varje sprakligt yttrande, forutsitter en
kommunikationsmodell, eller annorlunda uttrycke: en uttalad eller outta-
lad modell som i en given situation beskriver vem som talar, till vem, om
vad, med vilka medel och i vilket syfte. Papekandet kan synas trivialt, men
som jag hoppas visa tycks en diskussion i termer av kommunikationsmo-
deller kasta ett nytt, och delvis annorlunda ljus, éver den litterira utveck-
lingen under 1700-talet, in vad till exempel en form- eller motivhistorisk
infallsvinkel férmar gora. Lat oss atervinda till Nordenflychts diktsvit for
att se vad en sidan infallsvinkel eventuellt skulle kunna erbjuda.

2

Samlingens fullstindiga titel lyder Den sérgande Turtur-Dufwan, eller dskillipa
bedrofweliga Singer, under wackra melodier sammansatte och samlade af en medlidande
dhorare. Genom utgivarfiktionen skapas en fiktiv kommunikationssitua-
tion dir den talande dr helt ensam, avlyssnad endast av en »ahoraren.
Denne har i sin tur samlat de »bedrofweliga» singerna och riktat dem
till, som det heter 1 foretalet, »den ljufwa och émsinta Philomela». Enligt
den antydda fiktionen tillhor sivil utgivaren som Philomela singerskans
omsinta och deltagande vinner."

Alskeliga Philomela! du &stundar weta, huru den ensamma
Turturdufwan férnéter sina stunder. Ach! pa et ganska beklageligt
sitt. Hon har utwalt til boning en Enslighet, hwarest Stillheten
regerar Sfweralt, undantagandes i hennes Hjerta. Wid Sjékanten pa
detta ensliga stillet beskadar hon Wagorna, dem hon blandat med
sina tdrar. Hon hwilar sin matta fot pa nigra torra Cypresser, utan
at finna hwila til sit Sinne. Om dagen sjunger hon om sin
bedrofwelse, och natten tilbringar hon 1 suckande.”

Sa tecknas alltsd den grundliggande kommunikationssituationen i Den
sorgande Turtur-Dufwan. Singerskan sjilv har flytt undan virlden for att fa
sorja i fred, och avborda sig de kinslor av sorg och saknad hon bir 1 form
av omedelbara kinsloutgjutelser. Hir féreligger ett uttrycksbehov som
inte later sig tillfredsstillas inom nagra av de former som den sociala
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interaktionen tillhandahaller , utan som tvirtom tvingar den sorjande att
fullkomligt isolera sig fran andra minniskor:

Den tiden ir sin kos, de stunder platt forstorda,
Pa hwilken jag forsoke, at litta af min borda

I trogna winnens skot, som lindrade mit qwal;
Men ir nu dof och tyst, til alt mit sorge tal."

I stillet maste sangerskan vinda sig till sig sj&ilv, for sjunga/ klaga maste
hon; det »ir sa sorgens art»:

Ty ma jag for mig sjelf utgjuta mina tirar,
Och repa ynkligt up den smirta, som mig sérar:
Det ar sa sorgens art, at finna ro och lust

Uti sit egit djup, i klagan, grit och pust.”

Harigenom ger oss utgivarfiktionen en bild av avsindarens motiv. Stringt
taget foreligger hir ingen kommunikativ avsikt i vanlig bemirkelse, utan
vad som foreligger dr ett rent expressivt behov. Den sorjande miste helt
enkelt klaga, grata och pusta, ty 1 hennes tillstand vore tystnad »en Olja
pd min brand:/ Min pliga fir der af mer magt och &fwerhand». Detta
expressiva behov ir sd starkt att det 6verskrider grinserna fér vad som
kan kommuniceras till och med till de intima vinnerna. Uppbrottet till
den lantliga isoleringen har féregitts av ett radikalt kommunikationssam-
manbrott. Vinnen ir bide »d6f» och »tyst», hon (eller han) vare sig hor
eller talar lingre.

Det uttrycksbehov som foreligger ir alltsd inte kopplat tll ett i
egentlig bemirkelse kommunikativt behov. Det finns kort sagt bara ett
omiittligt behov av att tala, men ingen att tala med. Vidare ir dessa sing-
er inte skrivna, snarare ir de improviserade for stunden, och hade det inte
varit for ahorarens lyckliga mellankomst hade de férklingat ohérda Gver
Virtans vatten, forlorade f6r savil Philomela som senare ldsare. Att det
ror sig om rnuntliga utgjutelser, enligt fiktionen »klago-sﬁnger» 1 egent-
lig mening, ir viktigt att framhaélla; dven hos en Nordenflychts efterfolja-
re 1 forsoken att etablera en alternativ kommunikationsmodell, som
Thomas Thorild, kan man finna hur poesins medialitet antar formen av
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ett problem (alternativt méjlighet) i den férment spontana och autentis-
ka sentimentala kommunikationen. Redan det faktum att vad som skall
forestilla spontana suckar och ohimmade kinsloutgjutelser kan férvand-
las till blick och trycksvirta tycks ju annars sta i strid med fiktionens inre
logik. Nordenflychts grepp att lita en dold nedtecknare registrera och
vidareférmedla kinsloutgjutelserna framstar dirfor i sammanhanget som
synnerligen vilfunnet.

Utgivarfiktionen ger en forklaring till varfor dikter av detta slag,
vars privata och egentligen ickekommunikativa karaktir tydligt signale-
rats, over huvud taget blivit text och direfter tryckt. Men hos
Nordenflycht dr det mer komplext in si: utgivarfiktionen fyller parallellt
tvd funktioner. Dels finns hir alltsi en 3horare som transkriberar
kinsloutgjutelserna (och, vilket kanske ur fiktionens synvinkel ir innu
mer forvanande, sitter dem pa melodi), dels omfattas texten av dnnu ett
lager fiktion: genom dedikationen till Philomela framstills samlingen
som ursprungligen avsedd for en enda adressat.

Denna adressat besitter for dvrigt ett antal viktiga egenskaper: hon
ar personligen kinslomissigt engagerad i singerskans 6de och kinner till
den forlust hon gjort, och hon besitter dartill sirskilda emotionella
forutsittningar att ta sangerna till sig: »Men du, Alskelige Philomela!
[drer intet forundra dig ofwer dem, emedan du sjelf fit til del et s omt
hjerta, at du sa innerligen gladdes af hennes sillhet, nir hon bodde med
sin [jufwa Maka 1 Paradis Lunden, och du ifwen s noga kinde denna
Makans férmoner, hwars hastiga bortging rérer alla Lunders inbygga-
rex»’

Endast en sidan lisare kan ritt hantera texter av en sd privat och
emotionellt Jaddad natur som den sorjande turturduvans klagosinger:
»For dig, kira Philomele [sic]! och dina émsinta likar dro desse sorge-Toner
samlade. De som iro sa lyckelige och intet blifwit fodde med slika hjer-
tan, eller ock genom annan styrka Sfwerwunnit en si ('jfwerﬂ(jdig dmbhet,
de, siger jag, bora intet se dem».”® I den kommunikationsmodell som
inledningsvis etableras i Den sorgande Turtur-Dufwan, far vi dirmed ocksd
bilden av en adressat som fullt ut motsvarar de krav som kan stillas pa
en limplig lisare av en text just sidan som denna, vad giller sympatisk
och inkinnande férmaga. Med tilligget att dven »émsinta likar» inklude-

ras bland dikternas limpliga adressater vinder sig Nordenflycht direke till
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bokpubliken, och de avslutande varningsorden till dem som inte tillhor
den emotionella eliten forstirker intrycket av ett exklusivt tilltal.

Genom att utpeka en lisarroll av speciell karaktir har Nordenflycht
formulerat den andra centrala principen fér den typ av kommunikation
som iscensitts i diktsamlingen. Denna lisarroll ir exklusiv: endast en
kinslomissig elit formér fullt ut uppskatta och forstd dessa innerliga
kinsloutgjutelser.

3

Som synes har Nordenflycht genom utgivarfiktionen gjort sig all tinkbar
moda for att konstruera en méjlig kommunikationssituation, dir privata
och improviserade kinsloutgjutelser kan forvandlas till skriven, tonsatt
och publicerad dikt. Man kan fraga sig varfor?

Den ildre forskningen har sparsamt kommenterat utgivarfiktionen.
Borelius betraktar den psykologiskt-biografiskt som uttryck for ate
Nordenflycht i efterhand vunnit en viss distans till sina av den akuta sor-
gen betingade kinsloutgjutelser.” Stalmarck kommenterar emellertid, om
an 1 forbifarten, dess generella funktion:

Turturduvans singer sigs vara samlade »av en medlidande dhora-
ren. I sjilva verket hade fru Nordenflycht helt sikert bade redigerat
samlingen och tagit initiativet till dess utgivning. Men fiktionen
med den medlidande 3horaren, som framtrider i forordet, behov-
des som ett mellanled till publiken fér att inte bilden av den ensam-
ma sorjande skulle te sig tvivelaktig och ologisk. Sjilv har hon
ingen férbindelse med »virlden».”

Stilmarcks observation maste emellertid preciseras; det ir inte sannolikt
att utgivarfiktionens funktion frimst varit att bidra till 6kad realism, eller
att en samtida publik funnit bilden av den sérjande sirskilt ologisk. Savil
i den petrarkistiska traditionen som i den pastorala tradition, som inte
minst Olsson aktualiserat 1 samband med Nordenflychts samling,” som
hos t.ex. Freese eller Runius, si moter vi ensamma diktjag som uttrycker
sina kinslor utan att nigon dhorare forefaller vara till stides; gemenligen
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utan att detta har tarvat nigon kommentar. Alldeles frimmande torde
foljaktligen inte den sérjandes kommunikationssituation ha forefallit den
samtida publiken.

Man kanske till och med skulle kunna ga si langt som till att siiga
att »tvivelaktig och ologisk» blir bilden av den ensamma sorjande forst
nir Nordenflycht tvingar oss att tinka efter, och det ir precis det hon gér
genom den utforliga utgivarfiktionen. Vad hon genomfor dr dirmed ett
subtilt, men lika fullt avgorande, brott mot en urgammal lyrisk konven-
tion, som gjort att vi kunnat godta att vad vi hor eller liser 4r omedelba-
ra kinsloutgjutelser vilka den talade yttrat i sin ensamhet eller till den
ilskade, men som vi ind3 har privilegiet att ta del av. Nir Nordenflycht
i stillet ligger ned en sadan energi pa att forklara vad som sedan arhund-
raden varit en sjilvklarhet, sd tvingar hon oss att se det konventionella i
den traditionella lyriska diktningen, och tvingar oss att konfrontera det
paradoxala i dess representationella ansprak.

Samtidigt si dr hon sjilv beredd att kontextualisera sin egen dikt
och konstruera en forklaring till varfor vi kan lisa den. Hirmed tar
Nordenflycht ett viktigt steg i riktning mot vad vi kanske skulle kunna
tala om som en lyrisk realism; vi uppmanas att uppfatta de kinslor som
kommer till uttryck som fullkomligt autentiska, och vi uppmanas betrak-
ta dessa dikter med andra 6gon in tidigare kinslolyrik. Sirskilt plausibel
behover ju utgivarfiktionen for den skull inte te sig (det ir ju trots allt en
fiktion), och det viktiga ir sjilvfallet inte att lisaren i bokstavlig mening
tror pd den, utan att fiktionen anvisar en specifik tolkningskontext.

Nordenflychts centrala insikt ir att forutsittningarna for ett mera
intensivt lyriskt uttryck inte s mycket ligger 1 formen som i kommuni-
kationssituationen. Nordenflycht strivar aktivt efter att iscensitta en
kommunikationssituation som pa Véisentliga punkter avviker frin lyrikens
traditionella. Hon drar sjilv medvetet uppmirksamheten till det paradox-
ala i den kommunikationssituation i vilken vi finner den sérjande turtur-
duvan, och later hirigenom sitt diktjag trida ut ur de féreskrivna positio-
ner for ensamma talande subjekt som fanns foreskrivna 1 den tidigare
litterira traditionen. Genom att sa tydligt avisera dikternas karaktir av
biografiskt-psykologiska dokument si dementerar hon ocksa att det skul-
le réra sig om en rolldiktning; nigot som i sig inte hindrar att savil
Hansson, Stilmarck som Olsson har alldeles ritt i att Nordenflychts
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diktjag ocksa aktualiserar drag frin redan existerande roller i repertoar-
diktningen.

Forordet uppmanar lisaren att betrakta dikterna snarast som ett
dokumentirt material som bir vittnesmal om avsindarens inre strider.
Enligt den fiktion som etableras ir de ju inte riktade till lisaren, och
denne ges mer eller mindre av en slump en unik méjlighet att ta del av
vad som forst som sist r att betrakta som privata kinsloyttringar, aldrig
avsedda for offentligheten. Genom att den kommunikationssituation
som etableras genom utgivar- och ramfiktionen férnekar att en i egentlig
mening kommunikativ ambition skulle féreligga, far dikterna nira nog
status av spontana symptom pa upphovsmannens sjilsliga tillstind, vilket
ger dikten ett starkt ansprak pa autenticitet. Utgivarfiktionen fyller ocksa
en funktion genom att forstirka detta ansprik, och till pa kopet gora gil-
lande att dikterna ir spontana kinslouttryck, samtidiga med den kinsla
som framkallat dem, och inte, sisom det t.ex. ofta foreskrevs i den sam-
tida Iyrikteorin, i efterhand medvetet skapade imitationer av dessa
kinslouttryck. Nordenflychts diktsvit utgér dirmed ett tidigt forsok att
praktiskt l6sa en av de stora tvistefrigorna i den samtida lyrikteoretiska
diskussionen.?

Hirigenom linkas ocksa lisarens hela uppmirksambhet till forfatta-
rens person: vi (och Philomela) liser dikterna for att vi primirt ir intres-
serade av hur det star till med den »sérgande Turtur-Dufwan».
Avsindaren blir, skulle vi kunna siga, identisk med meddelandet; vad dik-
ten ytterst vittnar om ir avsindaren sjilv.

I en dikt sidan som denna blir expressiviteten ett absolut virde.
Detta gor att textens funktion blir en helt annan 4n den retoriskt styrda
klassicistiska dikten, vilken Nordenflycht for évrigt behirskade bittre in
de flesta svenska forfattare i hennes generation.” Dess primira funktion
ar att vara ett uttryck for sin upphovsman, men denna funktion ar hir tll
synes helt frikopplad fran varje traditionell retorisk ambition (sisom till
exempel i retorikens lira om ethos), och fungerar i stillet som ett primirt
virde i dess egen ritt.
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4

Sorgen, lir oss Nordenflycht, tar sig formen av en kommunikationspro-
blematik. Vi har redan sett hur kinslan sjilv framkallar ett uttrycksbehov
som inte liter sig tillfredsstillas i kommunikationen med andra minni-
skor, utan 1 stillet tvingar den sorjande att isolera sig for att i ensamhet
utgjuta sina kinslor. Men problematiken har ocksi en formell sida, for
trots att den sorjande inte vinder sig till nigon annan minniska, s ir hon
inte befriad frin kravet pa att ge sina kiinslor ett artikulerat uttryck. I stil-
let kimpar singerskan med en problematik som kommer att dterkomma
ging efter annan i 1700-talets forsok att utveckla en alternativ litterir
kommunikationsmodell:

Hir skal jag brista ut, hwar dro ord at finna?

Hur kan dock tungans ljud mit hjertas mening hinna?
Si hiftigt sorgeswall, sd pligsamt tanke lop

Kan ej af toma ord fi lugn, och rinsas opp.”

Att artikulera och begreppsliggora sorgen lugnar och »rinsar opp» bland
de hiftiga och plagsamma tankarna och dimmer upp taresvallet. I dessa
verser begagnar sig Nordenflycht av ett grepp som kommer att iterkom-
ma giang efter annan i 1700-talets sentimentala litteratur, nimligen att
lata dikterna tematisera sin egen oférmiga att adekvat uttrycka vad poe-
ten vill kommunicera. Detta ir ju i sig ett grepp starkt besliktat med
atskilliga av retorikens figurer (aposiopes, aporia, dubitatio och si vidare), men
hir, liksom 1 minga senare texter under 1700-talet, drivs greppet sa langt
att det snarast antar karaktiren av ett generellt ifragasittande av sprakets
och kommunikationens m(jjligheter som sadana. Dikten utpekas som ett
projekt med stora forbehall. Det konsekventa ifrigasittandet av sjilva
méjligheten till en autentisk kommunikation, fungerar naturligtvis ocksa
som en stark uppriktighetsmarkering; pa sa vis signalerar dikten tydligt
att den ytterst efterstrivar att vara ett fullkomligt autentiskt uttryck for
avsindarens tankar och kinslor och att denna ir smirtsamt medveten om
det fifinga i en sidan ambition. Nordenflychts ifragasittande av det poe-
tiska sprakets mojligheter att fungera som ett genuint uttryck aktualise-
rar en metakommunikativ dimension. Genom detta grepp demonstrerar
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hon tydligt den nédvindiga inkongruensen mellan uttryck och avsett
meddelande; mellan kommunikativ ambition och kommunikativ f6rma-

ga.

5

Den generella kommunikationsproblematiken etableras redan i foretalet
och skarps ytterligare 1 samlingen forsta dikt, dir det emotionella
uttrycksbehovet lyfts fram som akut fér den sérjande. Men kommunika-
tionsproblematiken iterkommer pa en tredje nivd och visar sig ocksa
strukturera diktsvitens inre uppbyggnad. Man skulle till och med kunna
ga sa lfingt som till att hivda att Den sorgande Turtur-Dufwan som helhet
behandlar en kommunikationsproblematik.

De »6mbkelige ock hiftige» singer som blir resultatet av singerskans
sorgearbete ir inte riktade till nigon definierad avsindare i egentlig
mening. Diremot kan man se hur diktjaget prévar ett antal mojliga adres-
sater att vinda sig till. Forst dr det den déde maken som apostroferas.
Men den dode utmirks i sammanhanget just av sin franvaro:

Min ljufwa Maka Ach! war hérs din blida rost?

Dit milda 6gna kast, som gaf mit sinne trost?

Jag hor ej flera rad af dina lippar flyta,

Dit rena sannings ord min oros stormar bryta:
Det ljufwa tal, som har alt skryt och flird lagt af,
Jag ser det Anlet ej, som frid och hugnad gaf.”

Apostroferingen formar inte iterkalla den déde. Den visar sig vara ett
tomt retoriskt grepp; och 1 diktens nist sista strof konstaterar den sor-
jande: »Ej nigon jordisk frogd kan mer hugswala mig; / Hwad skal mig
lindring ge? jag har férlorat dig».** Konsekvent nog ar tilltalet i diktens
sista strof inte léingre riktat till nagot du.

Konstitutivt f6r den kommunikationssituation som Nordenflycht
gestaltar dr att den priglas av en fundamental brist; den leder sitt
ursprung till att en nira nog transcendental intersubjektiv kommunika-
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tion mellan jaget och dess sjilsfrinde for evigt har avbrutits. Aterstar g0
blott ett oindligt meddelelsebehov, men inte langre nigon tinkbar adres-
sat.

Helt logiskt foljs denna inledande dikt, som iscensitter ingenting
mindre in ett totalt kommunikationssammanbrott, av samlingens kanske
morkaste dikt, »Min lefnadz lust ir skuren af», med dess nattsvarta
dédslangtan, dir den forcerade rytmen och den naivt inkonsekventa
rimflitningen forstirker intrycket av kinslomissig desperation. Ocksa i
denna dikt férekommer en apostrofering, men det ir nu inte 1éingre en
annan minniska (vare sig dod eller levande), utan sangerskans eget »arma
omma hjirta» hon vinder sig till.”

Samma apostrofering aterkommer i den foljande dikten, »Alla nym-
phers prinsesinna»:

Arma hjerta, kan du tinka
Och dig sinka

Pa din djupa olyks grund,
Utan at 1 stycker brista,
Och s3 mista

Kinslan af din pligo stund?

Ja, du maste, fast du bifwar
Och motstrifwar,

Mot din wilja hafwa lif,
Wrida dig i boljor wita,
Och dig lita

Sargas af en lingsam knif.”®

Hirefter foljer ocksi ett antal apostroferingar av abstrakta begrepp: den
»harda lag» som forféljer den sérgande och den »dyra winskap» som
hon njutit, innan hon ater igen vinder sig till sitt »dmma Sinne»,” de
egna »djupa tankar[na]»* och den egna »Minnes kraft[en]».”" Ocksa i
féjande dikt, »Werldslig ro far wily», riktas tilltalet konsekvent till en
representant for det egna psyket, »min éma Siil».” Aven i den toljande
dikten, »Sa komma mina wakostunder», méter vi ett par apostroferingar,
hir dr det for det forsta »dma hjelpe-réster» som med sina »toma ljud»
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och »svaga troster» inte formaér lindra den sérgandes plaga, och for det
andra ir det den »mérka natt som mig omgifwer» och som sigs vara »en
atbild pd mit sinn».”

[ nista dikt, »Ater bérjar jag min lust», intrider en forindring: dn
en gang ir det den déde maken som apostroferas. En imaginir kommu-
nikation tycks ater vara mojlig att uppritta med den déde, och den sér-
jande onskar sig inte lingre vare sig déden eller minnesférlust, utan
accepterar att intill doden leva vidare med makens »ljufwa namn och
minne» djupt inpriglade i sitt sinne.*

Den dode maken apostroferas konsekvent i férsta partiet av den
nistfoljande dikt som inleds med orden »Min fordna skatt, mit ljus pa
jorden». Med tankarna pa den dédes nuvarande salighet fods ocksa fan-
tasin om ett hinsides aterseende. Den déde maken kommer pi sa vis att
erbjuda en forbindelselink mellan sangerskan och Gud, som apostroferas
i stillet for den dode 1 diktens avslutande parti, liksom 1 den féljande
som utgdr en bon om att f3 vederfaras niden och 1 religiés resignation
vinda sig bort fran virlden, for att i stillet skida Guds kirlek.

Hirmed har den hemldsa singen slutligen funnit sin adressat, nagot
som 1 sin tur dimpar den kinslomissiga temperaturen och leder jaget till
att omfatta en religidst firgad resignation i fortréstan om en tillkomman-
de salighet och férening med den ilskade. Forst da faller »forblindelsens
dimma».” I samlingens avslutande dikt, »Lefnads beslut», finner vi hur
jaget intar en resignerad position, varifrin det betraktar »[a]ll hoghet
prakt och lust, som lyckan bjuder falo» som »en flyktig rok, en wider
bubla», samtidigt som hon ocksa deklarerar att hon avser att livet ut
»repa up min Herdes ljufwa namn» och besjunga honom i ensligheten
endast svarad av ekot frin klipporna.”” Kanske skulle man kunna siga att
samlingen dirmed atervinder till den texttyp 1 vilken den enligt Hansson
tar sin utgangspunkt, nimligen den andaktslitterira. Mot slutet har en
méjlig (och traditionell) kommunikationssituation (ater)upprittats, och
diktjaget kan vinda sig till Gud helt 1 enlighet med andakeslitteraturens
foreskrifter.

Sammantaget ir det med andra ord ett sorts frilsningsdrama som
gestaltas. Att samlingens nio dikter antyder ett episkt férlopp har fram-
hillits av tidigare forskare, si till exempel av Borelius,* och Olsson under-
stryker att samlingen gestaltar ett sorgearbete, dir jaget fran djupaste
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tortvivlan arbetar sig fram till en religiost sanktionerad resignation.” Vad
som diremot inte uppmirksammats ir i hur hog grad detta forlopp ir
strukturerat utifrin de méjliga och oméjliga kommunikationssituationer
som dikterna sjilva gestaltar, ndgot som blir tydligt redan nir man stude-
rar bruket av varierande apostroferingar.

6

Nordenflychts diktsamling dr dirmed pad samma gang traditionell och
radikal: traditionell dirigenom att den dteranvinder nedirvda och vilbe-
provade former fran andaktslitteraturens och den petrarkistiska och pas-
torala diktningens fatabur; radikal dirigenom att den iscensitter en kom-
munikationsmodell som pi atskilliga punkter avviker frin savil den reli-
gidésa kommunikationens, som frin retorikens modell — den kommunika-
tionsmodell som traditionellt varit styrande for dike.

Men gar man till dikterna som sidana finner man att radikaliteten
ar momentan: diktsamlingen beskriver i sjilva verket en utdragen kom-
munikationskris, dir den talande prévar ett antal alternativa men 1 ling-
den ohillbara positioner, vilka i sin tur aktualiserar olika genrespecifika
kommunikationsmodeller, innan hon slutligen stannar vid den religiésa.
Kanske skulle man kunna beskriva forloppet sa hir: inledningsvis har
diktjaget drabbats av en djup forlust vilken oméjligedr fortsatt kommu-
nikation med den ilskade, i enlighet med den traditionella kirlekslyrikens
modell. En sadan kommunikation ir fortsatt méjlig endast 1 apostrofe-
ringens tiﬂféﬂiga form, men snart nog upphor den déde maken att
fungera i denna roll.

Och det ir hir som Nordenflycht pd ett mer radikalt sitt bryter
med traditionen; att mottagaren, diktens »du» ir franvarande, ir i sig
ingenting underligt i dldre Iyrik. Med viss ritt kan det nirmast sigas vara
konstitutive f6r en viss lyrisk tradition, med Petrarca som den frimste
foretridaren. Duet ir franvarande, dnda riktar sig diktjaget med ett inten-
sivt tilltal till honom, eller oftast: henne, och detta ir nagonting genren
foreskriver oss att acceptera. Narvarande eller frinvarande, levande eller
dod, sa fyller ett sidant du sin adressatsfunktion.
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Inte heller i gravdiktningen innebir den omstindigheten att adres-
saten dr dod vanligtvis nagot kommunikationsteoretiskt problem, exem-
pel kan himtas frin Nordenflychts egen omfangsrika produktion i gen-
ren, se till exempel »Lifwets dérr dr déden. Wid von W. begrafning ihr
1733» och »Troste-tankar da en liten Christian Herkepeus pa sit 4:de
alders ar lemnade werden och den sista febr. 1736 intog sit hwilorumy,*
med flera exempel.

Pi samma sitt dterfinner man en genomférd apostrofering av den
doéde 1 dikterna till Tideman, »Floés saknady, »Sorge-rop 6fwer Eleantes
bortging» och »En sorgbunden enslighet».” I dessa dikter som savil pa
ett dvergripande plan, som vad giller en del motiviska enskildheter, upp-
visar starka likheter med dikterna i Den sorgande Turtur-Dufwan, ir denna
apostrofering helt oproblematisk, och (den imaginira) kontakten med
den déde i ord och tankar Iyfts fram som den sorjandes starkaste virn
mot sorgen. Méjligheten att i diktens form vinda sig till den dode erbju-
der trést och kompensation fér den gjorda férlusten, och just den djup-
gdende kommunikationskris som utgér den birande strukturen i det
senare arbetet, lyser hir helt med sin frinvaro. Den ensamhet som sang-
erskan uppsdker 1 »En sorgbunden enslighet» utmirks dirmed inte si
mycket av isolering, som tvirtom av ett intensifierat, kontemplativt
umginge med den déde i minnet och kinslorna. Den mojlighet till ater-
upprittad kommunikation som utgér den médosamt vunna slutpunkten
i Den sorgande Turtur-Dufwan, ir 1 dikterna till Tideman 1 stillet en impli—
cit forutsittning for det lyriska projektet.

Det intressanta med Nordenﬂychts Den ssrgande Turtur-Dufwan dr att
den dode maken snart nog férlorar forméagan att fylla sin adressatfunk-
tion. Apostrofen ir uppenbarligen inte i lingden en fungerande kanal for
avsindarens uttrycksbehov. Kanske skulle vi kunna siga att Nordenflycht
bryter mot konventionen genom att inte lingre acceptera att vi kan tala
med de doda, varvid hon effektivt rycker undan en grundforutsittning
for det traditionella lyriska tilltalet. Hari ligger Nordenflychts andra
brott mot den lyriska diktens konventioner, och det har lika avsevirda
toljder som det forsta.

Dirmed har avsindaren inte lingre ndgon adressat att vinda sig till,
varvid nista fas vidtar. Avsindaren vinder sig till sig sjilv; hon blir pa
samma ging meddelandets avsindare och mottagare. Under denna fas
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renodlas ett avsiktslost och i grunden ickeadresserat tilltal didr »hjirtat»,
»sjilen» och si vidare blir metonymiska attribut fér det egna jaget, men
tilltalet 4r i grunden monologiskt och saknar extern adressat. Det ir i
denna fas som Nordenﬂycht demonstrerar sin radikalitet; inte genom den
inre monologen som sadan, iven i andaktslitteraturen utgdr den egna sji-
len liksom det egna hjirtat stiende adressater i det inre samtalet,” utan
genom att hon uttryckligen framhiver detta tilltal som substitutivt och
problematiskt.

Vad diktsviten iscensitter ir hir ett sorts kommunikationssamman-
brott, och de apostroferade metonymiska storheterna mindre doljer in
understryker att det ror sig om ett isolerat tal. Apostroferingarna vinner
inte en sidan konkretion att de kan sigas befolka jagets universum; de
utgdr inga bestindiga dialogpartners i en iscensatt inre virld. Hos
Nordenflycht forkroppsligas aldrig de metonymiska attributen till allego-
riska storheter av det slag som skulle kunna dela det lyriska jagets (inre)
scen; de forblir ytterst ord och tomma tecken. Diktjagets inre sjilsliga
struktur later sig aldrig forkroppsligas pa ett sidant sitt att det kan bli
tal om ett verkligt imaginirt universum. Nar jaget i Den sérgande Turtur-
Dufwan talar till sig sjilv si uteblir svaret, precis som nir hon tidigare
apostroferat den ddde maken. Hirmed genomfér Nordenflycht ett
tredje brott mot traditionen, och di nirmare bestimt mot den litterira
konvention som hivdar att det isolerade lyriska jaget i dikten kan trida i
dialog med sig sjilvt.

Nu ir dock denna fas av 6vergiende karaktir: snart nog uppenba-
rar sig en ny tinkbar adressat, nimligen Gud, och diktsviten kan didrmed
sigas ha forflyteat sig Gver i ett nytt kommunikationsteoretiskt paradigm,
nimligen det religiosa. Hir genomfoér Nordenflycht ett oproblematiske
6vertagande av en vil beprévad kommunikationsmodell, och diktsviten
kan, som vi sett, utmynna 1 ett stycke religiost firgad resignationslyrik av
ganska traditionell tillskirning. Med Gud som adressat har en hallbar
kommunikationsmodell slutgiltigt etablerats och diktsviten ir avslutad.

Sammanfattningsvis ror sig Nordenflycht i Den sorgande Turtur-
Dufwan genom tre kommunikationsteoretiska paradigm, med varierande
genrespecifika avsindar- och adressatfunktioner: frin det traditionellt
lyriska tilltalet riktat mot ett frinvarande du, via ett tillstind av adressat-
16s inre monolog dir forsok gors att tala till det egna jaget, till det
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religivsa paradigmet dir Gud blir diktens slutliga adressat. Det dramatis-
ka forloppet i diktsviten utgors av ett antal skiften av kommunika-
tionsmodell. Verkligt modern, eller, om vi nu vill undvika ett sidant
uttryck: framatpekande, dr Nordenflycht egentligen endast i den andra
overgingsfasen dir hon iscensitter en sorts svivning i glappet mellan tvd
traderade kommunikationsmodeller.

Det ir denna svivning som kommer att bli av den stérsta betydel-
sen for utvecklingen av en ny form av litterir kommunikation under
1700-talet; ett tilltal dir vi som ldsare tillats lyssna (tjuvlyssna frestas
man siga) till ett rent subjektivt tal, utan vare sig skonjbar avsike, eller
definierad adressat. Det ir ocksd pa denna punkt som utgivarfiktionens
funktion som tydligast kommer i1 dagen; det rér sig hir om en form av
tilltal som egentligen inte vore tinkbart, annat in under mycket speciella
omstindigheter.

I Nordenflychts forfattarskap utgér Den sérgande Turtur-Dufwan av olika
skil en engangsforeteelse, dven om en del av lyriken som hor till samma
period uppvisar besliktade drag. Men savil f6r henne sjilv som for hen-
nes samtid kom diktsamlingen med tiden att helt och hallet stillas i skug-
gan av den retoriskt konstfirdiga klassicistiska diktning som hon kom att
skapa i Tankebyggarnas krets. Nagot mer forsok att iscensitta en alterna-
tiv kommunikationsmodell hittar man dirfor inte hos henne.

Men i sin tidiga diktsvit har Nordenflycht konstruerat en kommu-
nikationssituation som i sina huvuddrag innehaller alla de element som
sedan kommer att mota hos Thorild, Lidner och atskilliga andra.* Vi har
for det forsta en avsindare som nirmast fungerar som ett ofrivilligt
sprikror for sitt eget intensiva kiinsloliv, fér det andra har vi en emotio-
nellt priviligierad mottagare som férutsitts uppfatta meddelandet som
ett autentiskt, subjektivt uttryck for avsindarens interioritet och inte pd
ndgot annat sitt, och for det tredje har vi en uppfattning av det sprikli-
ga meddelandet som ett provisorium; ett mer eller mindre klumpigt och
otillfredsstallande uttryck for ett odndligt behov av meddelelse, som
riskerar att &verskrida varje tinkbar mediering.
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