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INLEDNING TEMANUMMER

Haga, det skapade skimret dver
Gustaf 111:s dagar

My Hellsing, Uppsala University

I det kuperade landskapet vid Brunnsviken ligger Haga slott och park. Da som
nu hukar byggnaderna omgirdade av hoga skogbekliadda klippor i ett sparsamt
nordligt ljus. Promenadvégarna slingrar sig runt Gustaf I11:s paviljong, Ekotemp-
let, Koppartilten och den Turkiska kiosken, samtliga uppforda under 1700-talets

Fig. 1. Hagapaviljongen 1811. Pd bilden syns byggnadens tidigare strandndra lige och
den slup som dven finns pd detta nummers omslag. Gouache av Axel Fredrik Cederholm.
Stockholms stadsmuseum, inventarienummer SSM 2204. (CC BY).
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sista decennier. Haga intar numera en central plats i stockholmarnas vardagsliv
och star hogt upp pa turisternas Onskelista. Statusen har bekriftats det senaste
decenniet genom att Haga slott dter tagits i bruk som bostad at en blivande re-
gent och hennes familj, och det har dven fatt ge namn at ett enormt byggprojekt:
Hagastaden. Under promenaden kring Brunnsviken i sydlig riktning kan man
iaktta vattenspegeln, den engelska parken och de skyhoga husen som tillsammans
formar en ny horisont, lik den i Central Park i New York.

Gustaf III:s paviljong skapades under 1900-talets forsta halft som ett monu-
ment éver den gustavianska tiden. Under restaureringen, som gjordes fran 1920-
talet till 1940-talet, bevarade man illusionen av en obruten koppling mellan den
gustavianska tiden och efterkrigstidens Sverige. 1800-talets interiorer avlagsnades
till f6rmén for hur paviljongen hade kunnat se ut nir den var ny. Som kontrast
till 1900-talets vurm for det gustavianska stod med andra ord ointresset for 1800-
talets Haga. Jag dterkommer strax till detta, men jag skall forst presentera den tid
da intresset for Haga dteruppvicktes for ungefir hundra ar sedan.

Ett prov pa engagemanget for Haga dr Waldemar Swahns kulturhistoriska
skildring Haga fran tjusarkonungens tid till vara dagar (1922). Forfattaren beklagar
hiar Hagas ofortjint svaga stillning: «Ja, instimma manga, Haga dr mycket vack-
ert, men det ligger for avsides.» Han gestaltade sin samtida borgerlighets invind-
ningar. «<Man méter s manga likprocessioner pa vigen, mena andra. Dér finns
bara trakig publik, grinar en del. Dessa obotfiardiga, som icke kunna ana, vilka
skatter av stimning och skonhet som dolja sig dér borta vid Brunnsvikens strand
[...].»»! Till sin skildring, som 4r en historisk kavalkad och smickrande framstall-
ning av representanter for det svenska kungahuset, infogar Swahn upplysningar
om aktuella projekt for platsen. En kunglig begravningsplats anlades 1 Hagapar-
ken vid den hir tiden. Riddarholmskyrkan borjade bli for trdng for att rymma alla
gravkor, och kyrkogérdar i det fria var hogsta mode.? Aven ett museiprojekt var pa
gang i Gustaf III:s paviljong. Swahn berittar: «Overintendenten Bottiger ér i fard
med att av paviljongen skapa ett dkta gustavianskt interiormuseum i stil med det
Carl Johans-museum han med sddan fin kinsla, kunskap och smak sammanbragt
pé Rosendal.»*

Framvixten av konsthistoria som akademisk disciplin och kunskapen om den

gustavianska tiden som stilepok blev katalysatorer for muséet pd Haga samt den

Waldemar Swahn, Haga fran tjusarkonungens tid till vira dagar (Stockholm, 1922), s. 65.

?  Catharina Nolin, <Hagaparken under 1800-tal och tidigt 1900-tal», i Ingrid Sjéstrém (red.)
Haga: ett kungligt kulturarv (Karlstad, 2009), s. 302-303. Skogstradgarden ér ett berémt
exempel pad en begravningsplats av denna typ, samtida med den i Haga.

Swahn 1922, s. 68.
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Fig. 2. Haga med Ekotemplet, en ekonomibyggnad och Gustaf I11:s paviljong. Det
Sframgar av bilden hur fordndrad den omkringliggande miljon dr i Haga, trots att
byggnaderna dr sig relatiot lika. Pd bilden syns de holmar som ingick @ Fredrik Magnus
Pipers tradgdardsgestalining av parken, som forsvann i och med 1860-talets sjosink-
ning. Akvarell av Johan Petter Cumelin, ca 1800. Uppsala Universitetsbibliotek. Public
Domain.

senare restaureringen av Gustaf III:s paviljong. Museimiljéer skapades runtom i
Sverige under denna period, i ndra samarbete med den inhemska mébel- och de-
sign-industrin. Samtidigt som intresset fér gustavianska inredningar var stort inom
konsthistorien var antikviteter frin denna tid hogsta mode inom design, inredning
och arkitektur. Ett exempel pd modernt bruk av 1700-talsmobler dr konstniaren Carl
Larssons akvareller fran sitt hem i Sundborn, tryckta i skriften Ett hem (1899), som
fick stort genomslag i offentligheten.! Samma ar utkom den férsta konsthistoriska
framstillningen om Haga, skriven av August Hahr. De foton som illustrerar texten
ar idag en viktig killa till kunskap om 1800-talets nirvaro i Gustaf IIl:s paviljong,

1 Hedvig Mardh, A Century of Swedish Gustavian Style: Art History, Cultural Heritage and Neoclas-
sical Revivals from the 1890s to the 1990s, (Uppsala, 2017), kap. 2, 3 och 4. Om Carl Larsson
se Mdrdh 2017, s. 210-11.
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interiorer som femtio ar senare hade avligsnats. Bokens texter kan ldsas som ett
tidsdokument som avsljar hur lite man da visste om byggnadens historia.’

Efter Gustaf IV Adolfs tid och fram till mitten av 1800-talet hade Haga anvénts
som kungligt residens, men med fokus pa att férvalta snarare dn foérnya. Det sista
stora byggprojektet i parken uppfoérdes 1803-05, namligen Haga slott i neoklas-
sisk stil med tva vaningar for Gustaf IV Adolfs vixande familj (nuvarande kron-
prinsparets residens). I slutet av 1860-talet moderniserades Gustaf I1I:s paviljong
for att bli sommarbostad at Oscar I:s yngste son August och hans maka Thérese,
hertigpar av Dalarna. Att Haga gick frdn att vara ett hem fo6r kronprins- och re-
gentpar till bostad at kungafamiljens sekundira representanter innebar ett defi-
nitivt avbrick i status. Samtidigt 6vergav Stockholmssocieteten Haga for att hellre
promenera ute pd Djurgdrden, dir kungafamiljens mer tongivande medlemmar
hade sina villor. Haga blev i stillet plats for arbetarklassens nojen och forlustelser.
Fran de omgivande kvarteren Hagalund och Vasastan kunde man ta spdrvagnen
som stannade en kort promenadvig fran Koppartilten och den stora anlagda
griasmattan, «pelousen», som var idealisk for picknick.®

Ankehertiginnan Théreses dod 1914 gjorde det mojligt att ta Gustaf I1L:s pa-
viljong i bruk fo6r andra @ndamal dn som kunglig bostad. Att bevara Haga som det
sag ut da tycks inte ha varit en mojlighet som 6verlades. Sannolikt ldg dnkeherti-
ginnan Théreses tid for néra for att varderas som historiskt arv, men det fanns inte

heller ndgon stark kunglig berittelse som kunde mobilisera intresset.

Tjusarkonungen pa vita duken

Konsthistoriker i borjan av 1900-talet upphojde Gustaf I11:s regeringstid till guld-
alder inom det konstnirliga och kulturpolitiska omradet. Det personhistoriska in-
tresset for kungen och hans samtida underblastes av en rik flora av litteratur, rela-
tivt lattfattlig men grundad pa gedigen historisk killforskning.” Waldemar Swahns
skildring fran 1922 ligger helt i linje med denna tradition. Hans bok fokuserar pa
Hagas kungliga invanare och spelar pa den bildade lisarens forforstdelse av den

skona och frivola gustavianska tiden. P4 Haga tyckte Swahn sig

> Se Victor Edman, Sjuttonhundratalet som svenskt ideal: Moderna rekonstruktioner av historiska
miljoer (Stockholm, 2008), s. 154, 157.

Om Hagas 1800-talshistoria, se Ingrid Sjostrom (red.), Haga: ett kungligt kulturarv (Karl-
stad, 2009), artiklar av Ingrid Sjéstrém, Ursula Sjoberg och Catharina Nolin. Se dven Ed-
man 2008, s. 150-54.

Se verk av forfattare och forskare som Carl Forsstrand, Sigrid Leijonhufvud, Oscar Levertin,
Henrik Schiick, Alma S6derhjelm och Lydia Wahlstrém, med flera.

<
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[...] skdda de skona, trippande hovfroknarne kasta boll med Schroderheim och Hop-
ken, de fjeskande lakejerna med sitt silfver-krimskrams och sina linga frackar, de
ofriga pudrade riksraden, perlor, tarar, punschglas, thébrickor, hvita strumpor, siden-
schalar gungande i syrénhickarna, snusdosor pd binkarne, krattade gingar, rosen-
buskar, burar med kanariefaglar hingande utanfor fonstren, dans i graset, harfrisorer
rokande i mjugg i sina pipor bakom buskagen, uppslagna fonster, glimmande speglar,
tradgdrdsmistare med hatten 1 hand, rullande vagnar, nickande kuskar, styfva harpis-
kor, nankinsrockar, en klittrande markattta, Lidner och en brandvakt. [...].%

Swahns dromsyn om Gustaf IIT och hans hovliv besannades nigra ar senare da ett
filmteam anvinde Haga som inspelningsplats for kostymfilmen 7vd konungar, med
Bellman och Gustaf III som huvudkaraktdrer. Journalisten Siri Hard af Segerstad
rapporterade 1925 om besviret som inspelningslaget i Haga fick med férbipasse-
rande — underforstatt ett sitt att skildra vilken begivenhet inspelningen var. «<Kame-
ran hade ej allenast fangat 1700-talets ridderlighet, utan aven 1925 ars nyfikenhet, i
form av var tids jazzungdom. Trotsande den svaga utposterande styrkan, som skulle
halla vigen klar, glomde askddarna tid och rum och sprang in pa arenan, forsto-
rande ddrigenom manga meter film, tid och pengar»’ Mer om detta och andra
filmprojekt som gestaltade Gustaf III och hans samtida kan ni lisa i Hedvig Mardhs
artikel i detta nummer. Hon framhadller att for filmregissérer som Elis Ellis utgjorde
det trovirdiga iscensittandet av 1700-talet ett huvudnummer. Flera statister i filmen
En afion hos Gustaf I11 pa Stockholms slott, ocksd den fran 1925, var aristokrater som
upptridde 1 drvda klider frin sina gustavianska sliktingar. Kungafamiljen med-
verkade aktivt till projektet genom att upplata Haga och andra kungliga slott at
filminspelningarna. Att fa se samtidens societet pa filmduken i autentiska kungliga
miljoer blev en viktig del av filmens marknadsforing.

Ett kungligt hem dateruppstdr

Under 1920-talet fanns alltsa ett vaxande intresse for att ta tillvara Haga som en
1700-talsmiljo, men de konsthistoriska auktoriteterna var oense om hur det skulle
goras.'” Kritiken var string mot tidigare decenniers friare sitt att restaurera, dar
fokus hade legat pa en enhetlig stil och historisk inlevelse. Gripsholms slott, som

byggdes om i 1500-talsstil i slutet av 1800-talet, framholls av vissa som exempel pa

8 Swahn 1922, s. 4.
9 Mardh 2017, s. 294.
10

Hela fsljande avsnitt bygger pa Edman 2008, s. 149-205. Om John Boéttiger och restaure-
ringsdebatten, se dven Edman 2008, s. 26-36.
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hur illa det kunde ga nir en historisk miljo omskapades utan fackmissig grund.
Gripsholm fick kli skott for en debatt som i grunden var ett forsvar av de veten-
skapliga metoder som utvecklades vid den hir tiden. Tidens ledande specialist,
John Béttiger, hdavdade att eftersom en restaurering av Gustaf I1I:s paviljong inte
kunde goras med fotografisk exakthet, dd kunskaperna dértill saknades, borde
man hellre avstd. Bottiger hade borjat sin karridr vid Oscar II:s hov och inne-
hade flera strategiska befattningar, bland annat som 6verintendent och chef foér
Kungliga Husgerddskammaren. I slutet av 1910-talet skapade han det konstslojd-
museum for foremal fran gustaviansk tid i paviljongen som Swahn hyllade i sin
framstillning ovan.

I en artikel 1 Svenska Dagbladet dr 1925 utmanade den yngre konsthistorikern
Carl David Moselius denna forsiktiga hallning. Moselius hade precis disputerat
pa en avhandling om Masreliez, en arkitekt som dven gjort inredningar i Gustaf
III:s paviljong, och féresprakade en restaurering av paviljongen som den sett ut
ndr den var ny. Kunskapsldget var gott, menade Moselius och framholl bevarade
ritningar, rdkenskaper, inventarier, mobleringsforslag och bouppteckningar. En
formodan dr ocksa att denna unga konsthistoriker insag att en publiksuccé pa
Haga skulle bli en personlig fjader i hatten f6r honom.

Tio ar senare, 1935, skedde ett genombrott i restaureringsplanerna. Virden
av Haga fick stora resurser; det blev utndmnt till statligt byggnadsminne och riks-
intresse. Och det var dterigen hem at ett kronprinspar, den blivande Carl XVI
Gustafs fordldrar. Man beslot nu att genomfora en omfattande restaurering av
Gustaf III:s paviljong som skulle dterstillas till 1700-talsskick enligt Carl David
Moselius’ forslag. Drivande for att dstadkomma detta var Moselius sjalv. Bottigers
inflytande och strikta syn pa restaureringar var uppenbarligen 6verspelad (han
avled for 6vrigt 1936).

Restaureringen av Haga blev langt dyrare och mer omfattande 4n den ur-
sprungliga planen. Paviljongen invigdes forst i juni 1948, med de sista momenten
utférda som en arbetsmarknadsatgard efter kriget. Arbetet byggde pd noggranna
killstudier men forholl sig i slutinden relativt fritt till befintlig kunskap. Inga
tidslager dr synliga i den fardiga miljon, och inte heller den patina som tidigare
brukades ta fram for att behdlla en illusion av antikvitet. Gustaf III:s paviljong ge-
staltades 1 stillet som en stillbild av det yppersta man forestillde sig hade gatt att
uppbdda i Sverige ar 1790, virdigt en stor monark och som 1 nyskick. Samtidigt
lit man nya breda malade plankgolv ersitta de forlorade orientaliska mattorna,
vilket man visste inte 6verensstimde med originalet. Sidentapeterna, en vasentlig
del av uttrycket i de fornamsta rummen, valdes frdn samma fabrik i Lyon och frin

monster som varit i produktion niar den ursprungliga bestéillningen gjordes. Dire-
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Fig. 3. Forslag till Haga slott, Gustaf 111:s monumentala projekt som aldrig fullbord-
ades. Akvarell av Louis Jean Desprez, ca 1791. Nationalmusewm H 1/1905. Ioto Ce-
cilia Heisser; © Nationalmuseum (CC-BY-SA) hitps://bit.ly/2ZiROTF.

mot valde Moselius och hans medarbetare den fargstillning och moénster som de
tyckte var vackra, dven om de avvek bland originalet. Rummen méblerades spar-
samt, enligt rddande ideal pa 1940-talet, och med {3 16sa stoldbegirliga foremal
som anpassning till en museal milj6. Fargskalan i paviljongen var genomgaende
finstamd och nedtonad, langt ifrdn den ursprungliga, som troligen var mer farg-
stark.

Den historiska grunden for att dterskapa en annan kunglig miljé — 1t vara
an sa linge 1 teorin — presenteras i Kent Alstrups artikel i detta nummer. Med
utgangspunkt i de befintliga killor som beskriver interiérerna pa Christiansborgs
palats 1 Kopenhamn som brann &r 1794, skapar han en oévertygande helhet om
hur de kungliga vdningarna sdg ut, anviandes och fériandrades under 1700-talets
gang. I likhet med Haga flyttades och anpassades de kungliga interiérerna och
moblerna till olika slott, i fallet Christiansborg till den nya kungliga bostaden i
Amalienborgs palats som blev residens efter branden. Nedtagna interiorer utgor
en god utgdngspunkt for att dterskapa forlorade helheter, hos Alstrup liksom i
restaureringen av Haga. Det paminner ocksda om hur inriktat det kungliga livet
har varit pa aterbruk av resurser, precis som i andra samhallsskikt.
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Konst for furstlig glans och medborgerlig nytta

Under Gustaf III:s resa till Italien 1783-84, en ofta traderad milstolpe i utveck-
lingen av den gustavianska stilen, kopte kungen en samling antika skulpturer. De
skulle ha stdtt i det jattelika antikiserade palats som holl pa att uppforas nar Gus-
taf III mordades ar 1792 (se fig. 3). Idag ligger den bevarade grunden till palatset
gomt i gronskan pd en hojd bakom det nuvarande kronprinsparets bostad. Efter
Gustaf III:s dod inrymdes skulpturerna 1 stillet pd Stockholms slott. Antikmuseet
dterskapades pa 1990-talet som man antog att det hade sett ut pa 6ppningsaret
1794. 1800-talets museala uttryck och spar bereddes alltsd inte utrymme hir hel-
ler. Traditionen fran restaureringen av Haga, med den upplevda gustavianska mil-
jon och uppvirderingen av dess tinkta stilideal, fortlevde med andra ord starkt
hela 1900-talet ut."

Som ett alternativ till detta starka fokus pd 1700-talet kan vi i Johan Eriks-
sons, Per Widéns, Steven Bachelders och Masaki Hayashis artikel i detta nummer
bilda oss en uppfattning om 1800-talets museala milj6 pa Stockholms slott, som
alltsd inte langre kan upplevas pa befintlig plats. Den konst som forevisades pa
Stockholms slott varje vardagsformiddag for den som ville se, dterfinns idag pa
Nationalmuseum.'? Skulptursamlingen som koptes i1 Italien har konsthistoriskt
sett ront storst intresse (vilket det dterskapade muséet pd 1990-talet vittnar om).
I artikeln i detta nummer, «Blickar och betydelser», far vi som motvikt genom
3D-teknik se en dterskapad hingning av en tavelvigg vid tva tillfillen, ar 1795
och 1843. Via de intendenter som forestod denna tidiga museimiljé6 med kungligt
beskydd, Carl Fredrik Fredenheim och Lars Jacob von R66k, ger artikeln oss dven
en introduktion i rddande ideal for att samla och visa konst. P4 1830- och 40-talen
gjorde Rook till exempel de kungliga samlingarna populdra genom att erbjuda
kviallsvisningar av konsten 1 fackelsken, och genom att visa tableaux vivants (en
framford scen utifran ett kint konstverk). Ett pionjararbete dven i internationellt
hdnseende var det sa kallade Egyptiska rummet pa Stockholms slott, dar Rook
utifrdn egyptiska samlingar och med sma medel skapade illusionen av en egyptisk
gravkammare.

Det furstliga intresset och inblandningen 1 dessa projekt var tydliga och hand-

gripliga. Detta syns inte minst i placeringen av ett tinkt konstmuseum: Gustaf ITI

Mardh 2017, s. 185-92. Jag gick med pa en visning av Gustaf III:s paviljong den 9 juni
2018 som enbart fokuserade pa byggnaden som en «gustaviansk milj6» och inte behand-
lade dess 1800-talshistoria. Illusionen av en gustaviansk stillbild bibehdlls darmed.

?  Foljande avsnitt bygger pa Per Widén, Fran kungligt galleri till nationellt museum (Hedemora,
2009), s. 118-148, forutom direkta referenser till artikeln i detta nummer.
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ville ha samlingarna pd Haga, medan Carl XIV Johan planerade sitt museum pa
Rosendal, det sommarslott han lit bygga pa 1820-talet och som drog societeten
till Djurgarden. Haga ar ett gott exempel pa att det kungliga residenset ar langt
mer dn en bostad: det ska vara en representativ och ordnad miljo, dér de histo-
riska rotterna stottar de kungliga anspraken pa politisk legitimitet. Det ska vara
ett trevligt och bildande utflyktsmal dar befolkningen far lira sig mer om det
kungliga arvet och kan ge drommen om samtida kungligheter fritt spelrum.

I sin avhandling om Nationalmuseums forhistoria summerar Widén de ideo-
logiska argumenten for ett konstmuseum som bidrar med bildning och medbor-
gerlig nytta. Det skulle forhoja nationens invdnare och skdnka glans at Sverige
infor den internationella publiken. De nordiska grannarna var en viktig kommu-
nikativ maltavla nar muséet planerades. Under riksdagsdebatten ar 1828 var ett
starkt argument for projektet att Danmark dret innan hade fitt till stdnd ett natio-
nalgalleri, Den kongelige malerisamling.'® Widén visar ocksd att kungligheternas
engagemang for att gora sina hem till besoksmal och framja kulturella projekt kan
sparas avsevdrt langre tillbaka i tiden dn till 1900-talets Haga. Rooks visningar
tyder pd en vilja att géra museala miljoer levande och upplevelserika. Det nutida
sattet att forhdlla sig till historiska miljéer dr mer i linje med Rooks metoder, och

langt friare dn det rigorosa ideal som John Béttiger forfiktade.

Kungen av Vasaparken

Det enkla och smaskaliga som idag formedlas 1 den restaurerade Gustaf III:s pavil-
jong pd Haga har blivit sinnebilden for en sdrskild stil, utgdende fran internatio-
nella férebilder men férbundna med det som uppfattas som svenska traditioner.
Under 1900-talet har idén om den svenska 1700-talsstilen skapats och férmedlats
i ett stort antal kulturhistoriska besoksmal 1 sodra Sverige. Det som historiskt sett
framst bor ha handlat om brist pa resurser upphgjs till en formmissig dygd och
representerar specifika sociala virden och ideal. Pa ett subtilt sitt far dessa dter-
skapade miljoer sta for ideal om jamlikhet och demokrati, pastatt forkroppsligade
av svenska makthavare sedan 1700-talet.'

Victor Edman analyserar i sin artikel i detta nummer Sven-Harrys, ett privat
konstmuseum av annorlunda slag i centrala Stockholm som 6ppnade 2011. Bak-
grunden till till muséet var det nya bostadskvarter som byggdes i Vasaparken vid
millennieskiftet. En av byggherrarna, Sven-Harry Karlsson, foreslog att ansvara

13 Widén 2009, s.196-203.
" Se Edman 2008, Mardh 2017, sarskilt kap. 8.
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for och bekosta detta nya museum.' Sven-Harrys bestdr av ett galleri for tillfil-
liga konstutstillningar och hogst upp 1 huset en ganska exakt replik av delar av
Sven-Harrys tidigare hem, rokokoherrgdrden Ekholmsnis pa Lidingd, som sdldes
i samband med att muséet byggdes. Besokare visas runt i detta dterskapade hem
vid guidade visningar, da med tonvikt pa den exklusiva konsten. Samlingen bestar
av modernistiska verk och designforemal fran 1700-talet och framét. Nagra mob-
ler och kakelugnar ar originalartefakter fran 1700-talet, men 6vriga ytskikt och
fargsattningen ger i stéllet iniérycket av en 1700-talsherrgard. Det dr intressant pa
flera sitt i relation till den bild av sig sjalv som muséets grundare vill formedla.

Ekholmsnis byggdes pa 1770-talet t den vilbestillde kopmannen Johan Nor-
lin. Sven-Harry Karlsson (f. 1931) har skapat sin férmogenhet som byggmastare av
standardbostdder under efterkrigstiden. Herrgarden dr en sinnrik kombination av
standsmissighet och ansprdksloshet som bor passa Karlssons sjialviramstillning.
I den traditionella huvudvaningen med ursprungligen sex rum i fil dr det enkelt
att leva sillskapsliv som pa herrgardarna forr. Samtidigt skyddar byggnadens mo-
desta storlek mot varje antagande om vrakighet. Ekholmsnis var vid forra sekel-
skiftet dessutom ett konstnidrshem, vars veranda dr forevigat pa en mycket kind
tavla av Richard Bergh (»Nordisk sommarkvill»). Att samla konst och visa upp
sitt hem som museimiljo blev vanligt hos konstnirer i borjan av 1900-talet, med
Carl Larsson och Anders Zorn som berémda exempel. Den senare ar for évrigt
representerad i Sven-Harry Karlssons konstsamling, vilket pa ett sofistikerat satt
ansluter Karlsson till denna tradition.

Liksom de kungliga miljoerna ar muséet Sven-Harrys holjt i mystik. Ingen-
stans kommuniceras det offentligt varfor muséet har tillkommit, vilka 6verviagan-
den som gjorts under byggnationen och hur projektet genomfordes. Sven-Harrys
uttryckta idé om att behalla sin privata samling intakt vicker egentligen fler fragor
an svar. Det hade kunnat goéras pd manga sitt, sd varfor just hiar och pa detta vis?
Med lika blandning journalistisk och vetenskaplig iver passade jag pd att intervjua
guiden om detta under en visning av Sven-Harrys vaning. Min direkta fraga om
Karlsson fétt bygga muséet som resultat av en upphandling, beméttes med samma
undvikande férvaning som om jag fragat om kungen betalar skatt eller om solen
gar upp i Oster.

Ett birande element i skapandet av en museal milj6 av det hir slaget dr den
fangslande personen.'® Det kan vara tjusarkonungen Gustaf III eller den fram-

1" Faktaunderlaget i framstillningen nedan dr himtad frén Victor Edmans artikel i detta num-
mer om inget annat anges.

16 Se dven till exempel Edman 2008, s. 103-46, om restaureringen av Linnés Hammarby.

16



Inledning

gangsrike affirsmannen som vill visa sin konstsamling. Sven-Harrys marknadsfors
som ett hem, men ir lika glest moblerat och o-hemlikt som Gustaf III:s paviljong.
Nagra utstillda familjefotografier fran familjen Karlsson och de fyllda bokhyl-
lorna forleder inte besokaren. Enbart den representativa undervaningen av herr-
garden Ekholmsnis dr aterskapad, medan sovrummen, som lig pa évervaningen
i det ursprungliga hemmet, inte finns med. Pd samma sétt hor det till undantagen
att tjanstekvarteren eller toaletterna visas under guidningen av ett slott.

Lockelsen under visningen av vaningen dr Sven-Harrys person snarare dn kon-
sten, for annars finns det ju minga andra gallerier 1 Stockholm att tillgd. San-
nolikt var det pd samma sitt ett noje att fa gd omkring 1 ett kungligt residens
nar den kungliga konstsamlingen pa Stockholms slott 6ppnades som konstgalleri
kring sekelskiftet 1800. De kungliga besoksmdlen anspelar pd deras hoga inva-
nares narvaro, i det forflutna eller 1 nutiden. Liksom en sedvanlig visning av en
kunglig bostad fokuserar guiden i Sven-Harrys hem pa méblernas proveniens och
konstndrsbiografier, men talar inget om det liv som levdes har (eller snarare 1
den ursprungliga bostaden). Hon skapar dirmed ett tomrum som far besokarens
fantasi att floda.

For det dr inget vanligt museum, om vi nu hade fitt for oss det. Sven-Harry
Karlsson hade besokt sitt <hem» samma dag, och lagt in fisk och blabdr i frysen i
koket, framholl guiden. Flera visningar hade fitt stillas in under eftermiddagen
for att Karlsson hade velat halla styrelseméte 1 bostaden. Plotsligt, med samma
oforutsigbara sjalvklarhet som den envildige Gustaf 111, dyker Sven-Harry upp
och sitter muséets forutsiattningar i gungning.'’

7 Om Gustat III, se My Hellsing, Hedvig Elisabeth Charlotte, hertiginna vid det gustavianska hovet
(Stockholm, 2015), s. 227, 230. Visningen av Sven-Harrys museum gjordes den 19 juni
2019.
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