"DEN LAGLOSA FANTASIN TILL MAKTEN!”

DET SVENSKA 70-AVANTGARDETS UPPROR MOT
DEN RATIONELLA POESIN

Per Backstrom

Syftet med denna artikel dr att, med utgdngspunkt i stenciltidskriften
Guru Papers och uttalanden av Bruno K. Oijer, ge en bild av de
avantgardistiska stimningar som héarskade i svenskt kulturliv under
den forsta hilften av 1970-talet.” Denna stromning var inte bara
inspirerad av 1910- och 20-talens europeiska avantgarde, utan dven av
andra traditioner sdsom amerikansk modernism och avantgarde.

Bruno K. Oijer (f. 1951) byggde fr&n debuten och négra &r framét sin
konstndrsroll pa publika utspel och manifestationer, i tdtt samarbete
med kretsen bakom Guru Papers och andra allierade grupperingar i det
kulturella filtet, med slagord som “SPRANG DEN FORBANNADE
KULTUR-ELITEN!”, “SLAPP UT ELEFANTERNA, BURA IN
BORGAR-BRACKORNA!” och “DEN LAGLOSA FANTASIN TILL
MAKTEN!” (GP nr. 7 1974). Guru Papers-gruppen var en av
spjutspetsarna i periodens avantgarde, och bidrog i hég grad till att
prédgla den offentliga debatten.

1 Artikeln har sitt ursprung i ett paper framlagt péd International Association for
Scandinavian Studies (IASS). 25. Tagung in Wien, 2.-7. August 2004, och utgér ett
sammandrag av ett resonemang som presenteras mer utforligt i min
doktorsavhandling: Aska, Tomhet & Eld: Outsiderproblematiken hos Bruno K. Oijer,
Lund, 2003. Férkortningar: Guru Papers GP, Nya tider, Nya dnglar NTNA.
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"Den laglosa fantasin till makten!”

[ januari 1975 tilldelades Bruno K. Oijer ett stipendium p& 4.000
kronor frdn Bonniers forlag. I en manifestation mot forlagskapitalet
viaxlade han in pengarna i enkronor och sldngde tillsammans med
ndgra vanner ut dem i tunnelbanenedgangen vid Sergels torg under
rusningstrafik, samtidigt som konstndrsgruppens Vesuvius manifest

lastes upp (Elggren 1974, opag):

VESUVIUS
— konsten som UNIVERSUMS barnvagn fylld med fotogen

Angie Desperado spikar upp affischerna:
sldack Lucia/ tind MORKRET/ DOD AT EVIGHETEN /
Dod 4t NUET/ Dod at VERKLIGHETEN

]Qhannes RAKBLAD skriover i luften:
SANK ARKEN! / NOA AT GAMARNA!!

Rosie Emigrant hostar: PSYKOS!/ HAT!/ ABSOLUT
FRIGANG!

Susie Nitroglycerin stammar: ANTIPROSTITUTION! /
Revolvrarna mot borgarnas FALLSKARMAR!/ ANTI/ ANTI

Sweet Lobo dansar: POESIN till UNDERLIVEN/ Total
Analfabetism/ DEN LAGLOSA FANTASIN TILL MAKTEN

Ringaren i Notre Dame vander ryggen till:

TOTAL DESTRUKTIVITET!!!

Aktionen vickte stor uppmairksamhet och utloste arga pdhopp fran
upprorda kritiker som stillde frdgan varfoér Oijer inte istéllet hade
skdnkt pengarna till ett behjartansvart &ndamal: “Varfor gav du inte
hellre pengarna till Vietnam, BKO?” och ”Tig ihjdl Oijers
pajaskonster” var typiska artikelrubriker (Arenander 750125;
Rosendahl 750129). Britt Arenander skriver i forstnimnda artikel att



Per Bickstrom

det &r “trist att se hur BKO forsoker dteruppliva den individualistiska
anarkisttraditionen fran sekelskiftet som alltid bara fungerat som en
liten garnering nagonstans i det borgerliga samhallets utkanter”. Bade
manifestationen och den efterféljande debatten sammanfattar i ett
notskal tidens kulturklimat, ddr det politiska ldgret och de estetiska
avantgardena stod mot varandra i kampen om inflytandet i det
kulturella filtet.

Guru Papers och Oijer har p& grund av denna och liknande aktioner
karakteriserats som bade ”anarkistiska” och “avantgardistiska”, trots
att det dr ovanligt att vare sig Oijer eller ndgon annan i gruppen sjilva
har betecknat sig som ndgotdera. I frdga om gruppen kring Guru
Papers &dr det de manga parallellerna till och likheterna med tio- och
tjugotalens avantgarden som implicerar att detta dr en relevant
bendmning, ndgot som jag kommer att demonstrera i det féljande.
Begreppet ”anarkistisk” & sin sida saknar férklaringsvarde om det
enbart anvéands i sin allmdnna betydelse ”frihetlig”, utan anknytning
till ndgon specifik politisk orientering. Den f6ljande analysen av Bruno
K. Oijer och det svenska neoavantgardet pa sjuttiotalet har darfor som
utgdngspunkt en analys av avantgardisternas sjdlvforstdelse ut-gdende

frén individen, gruppen/erna och kontexten.”

Sjuttiotalet — situationen

2 Det har dessvirre endast gjorts enstaka analyser av avantgardet utifran
sistndmnda synvinkeln. Ulrich Weisstein dr en av de fd som tar den som
utgdngspunkt for sin undersékning av begreppet ”“avantgarde” i Tyskland
(Weisstein 1975), andra analyser enligt dessa linjer dr Russell 1985 och Calinescu
1987. Jag vill som en foljd av ett sddant angreppssdtt se modernism och
avantgarde som parallella stromningar i moderniteten, dadr forstndmnda
stromning syftar till en estetisk “revolution”, medan avantgardet forsoker
astadkomma en “total” revolution. Neoavantgardets mal dr, liksom det historiska
avantgardet (1910-1925. Biirger 1974), att integrera konsten i livet, medan medlen
ar kontextuellt betingade och ddrmed fordndras. Se Backstrom 2001.
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"Den laglosa fantasin till makten!”

Vad det géller framvéxten av det svenska litterdra sjuttiotalet ska jag
dra upp linjerna grovt. I mitten av femtiotalet kom den da aktuella
“nyromantiken” i litteraturen under kritik for verklighetsfientlighet.
Nya rorelser borjade gruppera sig och aterupprdtta den
avantgardistiska stromning som hade legat dod sedan trettiotalet, och
denna existerar sedan parallellt med andra stromningar fram t.o.m.
sjuttiotalet. Det estetiska avantgardet tog till en borjan initiativet, men
karakteristiskt nog kom det att alltmer 6verga till det politiska lagret
med 1968 som en slags kulmen.

Nar sjuttiotalet tog vid var det rddande kulturella féltet i stort sett
ofdrandrat fran sextiotalet, karakteriserat av ett upproriskt klimat och
en Oppet samhaillsengagerad diktning, och grunden for den
efterfoljande poesin var ddarmed redan lagd. Efterhand méttades
emellertid marknaden for politisk litteratur, vilket fick till f6ljd att
forlagen borjade dra ner pa publiceringen. Stora investeringar i nya
produktionstekniker bidrog till en reduktion av bokutgivningen, men
de stora bokforlagen kan ocksad ha avvaktat en statlig utredning om
bokstod. Alla dessa faktorer bidrog till att skapa den “forlagskris” som
upplevdes som sa markant i det tidiga sjuttiotalet. Den
forfattargeneration som nu var i fard med att debutera sdg sig plotsligt
utan publiceringsmdjligheter. Det var i denna situation som vdgen av
alternativa stenciltidskrifter brét fram.

Forutom den stora 6ppenhet som rddde under det tidiga sjuttiotalet,
prdaglades perioden ocksd av att den nya generationen i bérjan av
sjuttiotalet blickade bakdt i historien. Man orienterade sig mot
symbolismen, den tidiga modernismen och det historiska avantgardet,
men dven mot neoavantgardena i den avantgardistiska understrom

som hade funnits sedan mitten av fyrtiotalet, men med andra
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tortecken dn under sextiotalet: experimenterandet ersattes av bildrik
poesi, konkretism med beat- och rockinfluenser.

Slagord fran det tidiga sextiotalet om att skriva om vardagen och
vdrlden dterkommer pa sjuttiotalet. Det dr i detta lage Guru Papers
kommer in och skruvar upp tonldget en smula. Poesin ska nu i dn

hogre grad goras folklig — byralddorna ska tommas pa skrivalster:

KROSSA ELITKULTUREN, SKICKA IN

ERA dikter, romansviter, noveller, tuschteckningar, 6ppna
brev, pamfletter, anklagelser, sprangdeg, fairgband, rostlagen,
dodskallar, underkldder och svarta rosor till ndgon av

INGA REFUSERINGAR! (GP 7 1974: 3)

Stenciltidskrifterna

Stenciltidskrifterna och -forlagen véxte fram under det tidiga sjuttio-
talet, och blomstrade under dren 1972-75. Det skedde pd en sd enhetlig
front att det 4&r motiverat att tala om en rorelse, &ven om tidskrifterna
sinsemellan &r olika. Man kan se stenciltidskrifterna bade som ett upp-
ror mot vad som upplevdes som det sena sextiotalets konformitet, och
som en protest mot forldggarnas refusion av debutanter och mindre
val etablerade forfattare.

Grunden for stenciltidskrifterna var ocksa val lagd under femtio-
och sextiotalen, i och med férekomsten av stencilerade flygblad och
kunskap om den amerikanska undergroundspoesins publiceringsme-
toder, och kritiken av de kapitalistiska produktionsmetoderna som
fordjupades vid studentrevolten 1968—69. Protestrorelsen och infly-
tandet frdn en alternativ kultur utgjorde de framsta drivkrafterna for

de forfattare som debuterade i det tidiga sjuttiotalet. En viktig roll
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spelade dessutom den folkrorelse som pop- och rockmusiken hade ut-
vecklats till.

Stencilvdgen varade till 1975, och efterat forsvann merparten av
tidskrifterna. Det stora problemet var naturligtvis ekonomin, och till
detta kom distributionssvarigheter. Tidskriften Tryck hade tagit
initiativ till en smafdrlagskonferens redan 1973, med avsikt att
debattera tidskrifternas olika problem och verka fo6r gemensamma
16sningar (Tryck 2 1973: 2). Denna sammankomst gick av stapeln den
17 januari 1974, och det klena resultatet redovisas i Tryck nr. 3 1974:
”Allt ar inte frid och fr6jd smaforlagen emellan. Bdde ekonomiska och
ideologiska konfrontationer férekommer”. Bruno K. Oijer publicerade
ett Oppet brev fran Guru Papers, ddr han klargor att den springande
punkten ndr det giller samarbete mellan tidskrifterna handlar om

ideologi, genom att markera Guru Papers egenart:

Betrédffande 6vrigt SAMARBETE: Vi vill inte samarbeta med
nagon annan tidskrift och framfor allt inte med Inferi. Poesin
samarbetar inte. Vi ldgger oss inte i Ovriga tidningars
ideologier av den enkla anledningen, att vi hogaktar
publikens egen sociala urskiljningsférmdga. Vi hatar all
stalinistisk enhetsfront. Ett samarbete nu skulle leda till &nnu
storre vadnskapskorruption & till ett utslitande av de
skillnader, som dr en forutsdttning for de har tidningarna.
Eller skulle vi sld oss ihop till en enda stor “motkulturell
BLM”? Och sedan fortsdtta det fortryck manga av oss
reagerat mot? (Ibidem)

Guru Papers

Forskare och kritiker som ska ge en bild av sjuttiotalet aterkommer
ofta till just Guru Papers. Aven om kritikerna i frdga kanske inte alltid
har 14st tidskriften sd har de dnda pa ett eller annat sétt hort talas om

den. Framfor allt har slagorden i Guru Papers nétt sig in i det allmédnna
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medvetandet, och blivit ndgot av ett signum for tidskriften. Tidskriften
sjosattes helt stilla i A4-format i februari 1972 av Lauri Perdld och Jan

Meiland (Perdla 740701). Tva ar senare beskrivs fodelsen:

GURU PAPERS/kulturgerillan -
fri, oberoende,
avantgardistisk
poetisk tidskrift
foddes i februari 1972 i en av Link6pings biograftlokaler.
framsidan upprepade ett hundratal ganger:
den cannabisréda boken....
vi gjorde manniskorna delaktiga
i en politisk poetik. [- - -] (Kulturmagasinet Vargen 2 1974)

Deklarationen om att vara “avantgardistisk” f6ljs i annonsen upp av
ett 16fte om att ldra ut “en politisk poetik”, ndgot som ofelbart for
tankarna bdde till surrealismen och den ryska futurismen: rorelser
som pd liknande vis anammade det politiska. Genomgaende i
manifest och uttalanden ar ocksa den betoning av oberoende och frihet
som gors: "POESI = inte allianser. Vi samarbetar inte / med nagon”,
som det utropas i samma annons.

Redan andra numret av tidskriften har ett ambitisare tonldge och
nu finns ocksd Bruno K. Oijer bland bidragsgivarna. Tidskriften har
utvecklats frdn en anonym publiceringsmdijlighet till att mer likna en
unglitterdr tidskrift med ndgot som padminner om ett program, men
fortfarande saknas det bredare greppet och de stora orden.
Utvecklingen fullbordas i det tredje numret och det dr ocksa fran och
med detta nummer som Oijer ingdr i redaktionen. I kommunistiska
vindningar annonseras Guru Papers som en tidskrift for alla: “"DU AR
namligen TIDNINGEN!”, och man varnar om de utstotta genom att ta

front mot de besuttna: “GURU PAPERS é&r en naturlig samlingsplats
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for alla utfrusna i denna stad” (GP 3 1972: 2, 26). I nummer fyra har

redaktionen utvecklat idéerna till en tidstypisk programforklaring:

Det ar hdr The GURU Papers kommer in i bilden. Vi forsoker
hitta en ny sannare kommunikationsvdg genom alla
kategorier med hjdlp av det skrivna ordet [...]. Genom att ga
forbi kultureliten, det etablerade kulturmonstret, g rakt
fram, fram till dig mdnniska tror vi att vi funnit verktyget for
omformningen. Det &r alltsd du och jag som tillsammans

skall forsoka hitta fram till varandra. (GP 4 1972: 2)

Fran den trevande starten hade Guru Papers utvecklats fran ett
publiceringsorgan till en allménkulturell tidskrift med samhallskritisk
farg. Man annonserar ocksa helt f6ljdriktigt en konstsalong “ENDAST
FOR DE REFUSERADE!”, som svar pé en utlyst sommarutstillning for
Ostgotakonstndrer (Op.cit.: 23).

Fran och med nummer fem boérjade de slagord som man framst
forknippar med Guru Papers att dyka upp. Tidskriften annonseras som
“Folket i skrift” i en polemisk slang mot Folket i Bild, och det framhé&vs
att den &r gratis. Guru Papers hade ddarmed gatt frdn att presentera
programforklaringar till att formulera manifest, och det dr ocksd nu
som slagordet ”"Sprdang den forbannade kultureliten!” lanseras for
forsta gangen (GP 5 1973: 3). Man gick ut och stédde andra
“motkulturella” tidskrifter, ndgot som vittnar om en ny och
annorlunda medvetenhet om den egna tidskriftens varde (GP 5 1973:
22). Tidskriften blir ett forsvar for orden, men inte de slitna
vardagsorden, utan de som ska skapas av alla tillsammans. Barande i
manifesten dr motstdndet mot Overheten, som identifieras som
orsaken till att det inte finns ndgon “samvetsfrihet” och yttrandefrihet

i Sverige. Detta enligt ett manifest av Bruno K. Oijer, dir
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skraplitteraturen gisslas som fordummande och repressiv, och i vilket

det deklareras att hoppet stér till konsten.

Darfor maste vi protestera mot alla som sédtter handklovar pa
lyriken och framfor allt d4 mot de stora bokforlagen i sina
kapitalistiska tvangstrojor med Bonniers, Norstedts och
Wahlstrom & Widstrand i spetsen. I dessa
maktkoncentrationers morka rum sitter lektdrerna och
trycker som fladdermdss med svarta domarmantlar. De
refuserar tillsammans med styrelserna c:a 99 % av alla under
ett ar inkomna lyrikmanus. [---] Forlagen representerar inte
det tryckta ordet men det fortryckta. GURU PAPERS ér ett
svar. (Oijer 1973: 24)

Detta manifest kombinerar avantgardets ordvandningar med ett tids-
enligt socialt patos, forstarkt inte minst av den egna situationen i for-
lagskrisens spdr. I nummer sex gick Guru Papers sedan ut med begrav-
ningsannonser for tva andra stenciltidskrifter, Kulturgerillan och
Bekajaden, nagot som troligen gav utgivarna av Guru Papers en tanke-
stdllare. Nummer sex var darfor inte ldngre gratis, utan kostade 2
kronor.

Nummer sju avviker genom att ha ett annat format (A5) och vara av
béattre tryckkvalitet. Redan pa omslaget angrips “Bokforlagsimperia-
lism”, och kulturetablissemanget f6rdoms med orden ”Stéll in siktet
mot de etablerade frackarna... Lt poesin blomma”, ndgot som
tidstypiskt ansluter till den kinesiska kulturrevolutionens “Lat tusen

‘II

blommor blomma!” och den neoavantgardistiskt inspirerade utstall-
ningen “Poesin maste goras av alla!” pa Moderna Museet i Stockholm
pa senhdsten 1969.° For forsta gdngen sdgs det att tidskriften &r en

”Fri, oberoende, avantgardistisk poetisk tidskrift” (GP 7, 8, 9-10). Den

3 Poesin miste gbras av alla! Forindra virlden! Katja Waldén (red.), Stockholm:
Moderna Museet, 1969. (15 november — 21 december 1969). Forkortas PMG.
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inledande skildringen av Guru Papers surrealistiska fest “19.1.74”, &r
som hdmtad fran en futuristisk eller dadaistisk happening fran 1910-

talet:

Den 19.1.74 inleddes guru papers surrealistiska fest pa
kungsgatan 3 i Stockholm genom att rafaels son och samson
shillitoes arvtagare i vit ldkarrock hilsade ett 40-tal géaster
vdlkomna med orden: “Djadvla uttrar!” Tva timmar efterdt var
pianot under mao-affischen i stora salongen (numera hemvist
for stalinister) obrukbart, tamburinerna sénderslagna och
kristallkronorna i taket nedstdnkta med vin fran medlemmar
i skilda poetiska tidningar. Genom det stora fonstret mot
stureplan kastades ett flertal ex. av jarrys “Kung Ubu” ut
over de forvdnade maianniskostrommarna, och gatan
bombarderades med plastpdsar fyllda med vanligt vatten.
Genom 6 rokfyllda rum vandrade en hop artister med stora,
roda kommunistiska banderoller och trummor, medan
koksbordet dansades sonder och engelsménnen blaste sonder
lungorna i en méssingsgul bastuba. Nar varje millimeter av
den socialistiska traktorrealismen begravts tillsammans med
sin jordbrukspoesi och allt censurerat moraliserande i
diktform, deklarerade samson, att detta var “mumiernas
afton” och i morgon “ska vi alla vara doda.” Natten fortlopte
under temat: gissa min perversion, tills den siste gdsten
kastades ut, hanfullt beskylld for att vara en borgerlig bracka.
Det dr guru papers & friends, som lever poesin i det hér
militaristiska papegojlandet. TOTALVAGRA! (Ibidem)

Framstéllningen ansluter till det historiska avantgardets formsprak,
men med tidstypiska uttryck. Festskildringen kan jamforas med Dadas

soiréer:

”Infor en packad folkhop ldser Tzara ur sitt manifest vi vill vi
vill vi vill pissa i regnbdgens alla farger, Huelsenbecks
manifest, Balls manifest, Arps Erkldrung, Janco meine Bilder,
Heusser eigene kompositionen, hundarna tjuter och och
Panama dissekeras pa pianot pa pianot och jarnvagsperrong
— en dikt skriks — man skriker i salen, man sldss, forsta raden
uttrycker sitt gillande andra raden forstdr ingenting resten
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skriker, vem 4&r starkast man bar fram stortrumman,
Huelsenbeck mot 200, Ho osenla tz ackompanjerad av storsta
trumman och bjdllrorna pa véanster fot — man protesterar man

skriker man gruffar man sétter livet till man forstar man sldss

polis avbrott”.

Nummer sju dr ocksa ett av Guru Papers mest ambitidsa nummer,
véalredigerat och med omvixlande innehdll. S& har ocksa priset hojts
till 3 kronor. Det &r ett av tvd nummer dédr det dessutom anges vem
som stér for redigering och layout, ndmligen Bruno K. Qijer.

I kontrast till detta nummer framstdr det f6ljande, nummer atta, som
en tillbakagdng, men det visar sig dock vara tillfalligt. Guru Papers
sista nummer (9-10) dr ndmligen det mest ambitidsa i tidskriftens
historia. Trots en uppmaning om att prenumerera tar redaktionen
farvdl med orden: ”"Guru Papers 9-10 dr utarbetad av Per-Eric Soder &
Bruno K. Oijer. Det ar vart sista nr. Vi ses aldrig mer. Lyckligtvis!” (GP
1975: 2). Hela numret har formen av ett avantgardistiskt testamente
frdn de bdda poeternas sida, ddr de manifesterar sin litterdra
traditionstillh6righet och kvalitetsmedvetenhet. Héar aterfinns en
mdngd slagord: "Aptera BOMBER i Svenssons rakapparater!”,
"Borgarnas andedriakt ar TARGAS!”, samt utfall mot kritiker och
”dussinforfattare” som “LAS IN ALLA Kkastrerade

konsumforfattare/impotenta litteraturkritiker i en tdndsticksask &

* Tristan Tzara. ”Ur Tristan Tzaras Ziirichkrénika 1915-1919”, DADA. Ingemar
Johansson (red.), Ingemar Johansson (6vers.), Lund: Bakhall, 1985, s 235. Devant
une foule compacte, Tzara manifeste, nous voulons nous voulons nous voulons
pisser en couleurs diverses, Huelsenbeck manifeste, Ball manifeste, Arp
Erkldrung, Janco meine Bilder, Heusser eigene Kompositionen, les chiens hurlent
et la dissection du Panama sur piano sur piano et embarcadere — Poéme crié — on
crie dans la salle, on se bat, premier rang approuve deuxiéme rang se déclare
incompétent le reste crie, qui est plus fort on apporte la grosse caisse,
Huelsenbecks contre 200, Ho osenlatz accentué par le treés grosse caisse et les
grelots au pied gauche — on proteste on crie on casse les vitres on se tue on démolit
on se bat la police interruption. Triztan Tzara. ”Chronique Zurichoise 1915-1919”,
(Euvres completes: Tome I (1912-1924), Paris: Flammarion, 1975, s 562f.
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FLOSSA DEN!” (Op.cit.: 25). Den vénsterrorelse som hade anklagat
redaktionen for att ha anslutit sig till det kulturella etablissemanget far
sig ocksd en sldng: “ROSTA inte pd verkligheten! (Kattskit dver
parlamentarismen!) LEV DEN! DEATH TILL REGLERNA, SPRANG
stampeluren Over stalinmarxisternas toilettstolar!” (Op.cit.: 32).
Konstnédrsgruppen Vesuvius publicerar dessutom ett pahopp pa
“"POESINS FEGAAA KONTORISTER”.

Det faktum att Gunnar Harding medverkar i detta sista nummer
Oppnar for en mer precis férankring av Guru Papers slagord i svensk
receptionshistoria. Harding hade frdn mitten av sextiotalet fungerat
som en introduktor av poeter frdn romantiken och avantgardet, poeter
som kom att inkluderas i kanon fér Guru Papers-gruppen.” Harding
och Bengt Jangfeldt introducerade den ryska futurismen i Den vrilande
parnassen 1976. Har berittas t.ex. om ett futuristmote dar Majakovskij,
med f6r Guru Papers ndrbesldktade formuleringar, sdger: ”Vi futurister
bekdmpar med alla medel vulgaritet och brackiga schabloner, och vi
tar struptag pa tidningskritiker och andra struntlitteratursprofessorer”
(Op.cit., s 92.). Likheterna med Guru Papers uttalanden &ar alltfor
pafallande for att kunna avfardas som rena tillfdlligheter.

En annan viktig faktor for den fordndring som intrdffar fran
nummer 6 till nummer 7 av Guru Papers verkar Gunnar Qvarnstroms
storslagna utgdva av Moderna manifest i fyra band 1973 ha varit. Har
presenteras Oversatta texter fran Dada, futurism och framfér allt

surrealism i tre volymer, tillsammans med ett fjarde introducerande

5  Detta géller bl.a. Guillaume Apollinaire, Blaise Cendrars, Allen Ginsberg,
Velimir Chlebnikov och Vladimir Majakovskij, forutom att Harding med sin
antologi Amerikansk undergroundpoesi (1969) introducerade beat-poeterna och Bob
Dylan. Som redaktor f6r FIB Lyrikvinnen 1971-1974 ansvarade han dessutom for
vad som madste ha varit en av primarkéllorna for gruppens kdnnedom om dessa
och andra poeter, med specialnummer om bl.a. rysk futurism 1972 (nr. 5) och
fransk poesi 1973 (nr. 4).
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band av Qvarnstrom. De debuter-ande poeterna i det tidiga sjuttiotalet
reagerade mot det féregdende decenniets konkretistiska och nyenkla
stromningar utan att se att dessa rorelser kunde ha avantgardistiska
drag. Nar sd Moderna manifest kom ut har texterna tydligen fungerat
som négot av en kanalisering av Oijers och de andras upprorslusta,
och Guru Papers utropas som “Fri, oberoende, avantgardistisk poetisk
tidskrift”. De nya manifesten fdr en tydligt avantgardistisk
framtoning, efter att tidigare ha varit priglade av en tidstypisk
sjuttiotalsjargong. Den surrealistiska festbeskrivningen som inleder
det sjunde numret &r bara ett av exemplen pa vilket intryck Moderna
manifest maste ha gjort pa den unga forfattargeneration som fick dessa

band i sin hand.

Bruno K. Oijer & debatterna

[ nummer fem av Guru Papers finner vi Bruno K. Qijers forsta riktiga
manifest i tidskriften, uppropet mot det “Fortryckta ordet” (GP 5 1973:
24). Det &r skrivet med socialt patos och i det konstateras det att
”[k]valls-groggarnas TV-apparater, kontorslandskapen och fabrikerna
fortsétter att forslava manniskornas initiativkraft. Konsten gar alltmer
under jorden — isolerad och bespottad av samtiden”. Oijer siger sig
vdrna om konstens situation i det av kommersialism férodda Sverige,

och ser en enda sann vdg ut ur denna dystra situation:

Det lyriska sprédket dr ett universellt forsvarsmedel mot kaos,
blod och fortryck i alla former. I poesin féller vi vara roller
och tar ett steg ut samtidigt som vi végrar att lata bodlarna
smutsa ned var skapelse, var verklighet; var frihet att kdnna
och uttrycka utan kedjor — var frihet att lata tillvaron

explodera i skrift efter var egen forestdllning och magi.
(Ibidem)
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I diktsamlingen Fotografier av undergingens leende (1974) finns ett

“Manifest -74”, som lika mycket &r en poetisk programforklaring:

vi umgds med sjdlvcensurerade manniskor, som dr livradda
for sprdkets bilder. de krédver en logisk, vardaglig & rationell
poesi, bara for att de fornekar sina innersta mojligheter. det
enda de &r intresserade av dr att kunna ldsa rea-skyltarna i
varuhusens fonster.

mina ord vill sprdnga den konservatismen i luften
tillsammans med ldsarnas hjarnsubstans, genom att rycka
undan alla golv, ndr vi det revolutiondra kaos, som
overensstimmer med den sonderklippta filmen bakom vara
ogon, & vi kan borja skapa en synlig existens utan att behova
ljuga.

det dr anda inte frdga om ndgon surrealism (som &nda
aldrig har funnits till) utan om en hogst verklig verklighet.
allt annat representerar en feg, borgerlig instdllning till
dikten. (Oijer 1974)

Citatet ligger i linje med en méngd andra uttalanden av Oijer, &ven om
det dr formulerat i en retoriskt mer driven form. Temat dr diktens
formdga att forlosa méanniskor som fornekar sig sjdlva: “genom att
rycka undan alla golv” — den “déreglement de tous les sens” som
Rimbaud foresprakar (Rimbaud 1972: 251). Oijer formulerar det dock
sjuttiotalets vindningar, de ménniskor han ser framfor sig bor i ett
genomkommersialiserat samhiille.

I en intervju i Aftonbladet med Gunder Andersson i juni 1974 tar
Bruno K. Oijer avstdnd fran sextiotalspoesin med orden: “Jag tycker
det mesta som skrevs under 60-talet dr fruktansvart trakigt. Jag ar for
en extatisk, elektrifierad poesi. Man ska acceptera de inre
bildmgjligheterna, inte censurera sig sjdlv” (Andersson 740624). Det
framkommer tydligt i artikeln att Oijer har ett stort behov av att st fri,

och han bekdnner sig genom sina uttalanden till en avantgardistisk
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tradition, samtidigt som han protesterar mot den etikett som han sjdlv

har fatt av kritiker:

Det finns ju ingen surrealism, vad det géller dr att vara sann
mot sig sjdlv, fylla dikten med det kaos man upplever ute i
livet. Det gjorde Majakovskij, det gor Ginsberg — och deras
dikter dr inte sdmre politiska dikter for det. Tvartom:
Ideologin finns ju hela tiden i botten. (Ibidem)

Uttalandet markerar bade en traditionsmedvetenhet och en tro pa
diktningens formdga att vara politisk dven nér poeten uttrycker sig i
bilder. Oijer deklarerar klart sin avantgardistiska position genom att
referera till Majakovskij och Ginsberg, som ju representerar det
historiska avantgardet respektive de neoavantgarden som véaxt fram
efter andra varldskriget.

Forfattaren Lennart Carlsson angrep i bérjan av juli samma &r Oijers
poesisyn i Aftonbladet i en reaktion pd Anderssons intervju: “Vi skall
skriva raka dikter om fortrycket. Inte trassla in oss i bildkataloger och
anarkism, som bara gor poeterna dnnu mer isolerade i sina torn”
(Carlsson 740706). Stefan Daagarsson, redaktor for Inferi, kritiserade
darefter Oijer i Expressen och hade i Inferi likstéllt Guru Papers-

redaktionen med fascism:

En viss attitydférandring / hos Aftonbladets kulturredaktion
gentemot anarkisterna har kunnat formaérkas. Blev det
kanske med tiden ohallbart att applddera dessa 6ver- och
medelklassyngel? Nar deras kusliga rop alltmer Oppet
inneholl direkt fascistiska slagord?

”Sprang den forbannade kultureliten” &dr ett fascistiskt
uttryck. Den kulturelit (om man med uttrycket menar
kulturarbetarna i Sverige — och det gor man ju) som ska
springas (skjutas med kpistar enligt Bruno K Oijer) &r en
befolkningsgrupp som — med ndgra ytterligt {4 undantag —
har att hanka sig fram 1angt under existensminimum. Oijer
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hetsar mot en minoritet, precis som Hitlers
propagandaminister Goebbels, som forresten sa nanting som
starkt pdminner om Oijers tes hidrovan: Goebbels sa: ” S&
snart jag hor ordet kultur sd osdkrar jag pistolen!”
(Daagarsson 1975)

Angreppen foéranledde Qijer till en replik i bérjan av augusti, med ett
frontalangrepp p& badde Daagarsson och Carlsson. Oijer framtrader hir

som den mer radikala socialisten och klargor att hans stdndpunkt &r:

att en “andlig revolution” bidrar till en social, eftersom jag
inte ser manniskan som en helt prisgiven slav under de
fortryckande omstdndigheterna, utan som summan av de
mojligheter hon har att 6verskrida de cirklar, som kvaver och
binder hennes liv och personliga uttryck. [---]

I stdllet for att piska sonder det oppositionellt levande och
annorlunda till snorrdta, ofarliga ”franskklassicistiska
barhusrader”, borde den efterblivna svenska poesin en gang
for alla begravas (!) och ldmna plats f6r den revolutionéra
dikten, som omfamnar det totala livet genom att férneka all
dodande konformitet, alla kortsiktiga skramsellagar och all
inskrankt blockerande lararpropaganda!

Att folja en poetikens Svea rikes lag som
kontrarevolutiondrt normmaérke (!), innebar ett forkastligt
bakatstrdavande forsok att fotografera ned den politiska
omgivningen till ett falskt glasparlespel av svartvita ABC-
koder. (Oijer 740802)

Oijer protesterar kraftigt mot den foregivet socialistiska poesins
likriktande kraft, liksom han tidigare hade vant sig mot hogerns och
borglighetens repression. Han ger tdmligen likartade svar &t bada hall:
dikten maste std obunden eftersom den har formdaga att frigéra
maéanniskorna.

En av Oijers sista manifestationer pa sjuttiotalet, efter den beryktade
stipendieutkastningen i januari 1975, &r artikeln ”Varfor forstar vi inte

dina dikter?” i Aftonbladets serie "Unga forfattare intervjuar sig sjdlva”,
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sommaren 1975 (Oijer 750722). Hela artikeln &r en retorisk attack pa
”kultureliten”. Bruno K. Oijers svar pa titelns frdga vander sig till olika
yrkesgrupper i samhdllet och han angriper alla dem som ”alskar tiden,
for att den kommer att innebdra er pension”. Svaret till

drkebiskoparna &r karakteristiskt for artikelns retorik:

Det beror pa att min poesi inte ger er ndgon syndaforldtelse.
Ni dr maéstare i det ceremoniella sjilvmordet, medan mina
bilder ar ett passfoto till det desperata livet och forvandlar er
nattvard till en silverbagare fylld av kolera. [...]

Ni forstar inte min poesi helt enkelt for att den inte &r
skriven till médnniskor, som bgjer sina huvuden i likfernissa.
Den r0r sej i stdllet kring dom, som védnder sina ansikten
uppdt! Emot jarnvagsralsen. (Ibidem)

Artikeln fogar in sig i en avantgardistisk tradition tillsammans med en
rad andra manifest och aktioner, sésom Benjamin Pérets smadelse av
en katolsk prast pa Oppen gata forevigat i ett berémt fotografi (PMG
85), och neoavantgardenas angrepp pa konsten som institution, som
t.ex. Jack Smiths och Henry Flynts demonstration utanfér Museum of
Modern Art i New York 1963 med slagorden ”“Demolish Art

¢ eller “La culture est

Museums” och “Demolish Serious Culture”;
'inversion de la vie” sprayade pa en husviégg i Paris 1968 (PMG 107).
Oijers apostrofering av yrkesgrupper pdminner ocksd om de fem
“brev” som Antonin Artaud publicerade i La révolution surréaliste
nummer 3 den 15 april 1925. Ifrdga om impertinent oférskdamdhet &r
det kanske Artauds text till pdven som ligger ndrmast Oijers artikel
(“Nous pensons a une autre guerre, guerre a toi, Pape, chien”), men

jag ska droja vid ett av de andra breven: “Lettre aux Médecins Chefs

des Asiles de Fous” (Artaud 1975). Detta brev kan upplevas som mer

6 Bild i Morgenbladet 6-12 september 2002, s. 16.
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“realistiskt” &n Oijers artikel, beroende pé den biografiska kontexten:
Artaud tillbringade en stor del av sitt vuxna liv pa sinnessjukhus.
Brevet dr dock skrivet innan han blev inlagd for gott, och ndr han
skrev det hade han dnnu inga langvariga upplevelser av denna miljo.
Texten ingar snarare i den samlade attack mot sinnessjukhusen som
André Breton och surrealisterna genomférde under tjugotalet, i en

kamp for de sinnessjukas rattigheter.

Vi férvanar oss inte 6ver att finna er ovérdiga en uppgift for
vilken det endast finns ett fatal utvalda. Men vi reser oss mot
den ritt som har givits mer eller mindre inskrdnkta
maéanniskor att medelst livstidsinspadrrning sanktionera sina
forskningar pa sjdlens omrade.

Och vilken insparrning! Alla vet — fast inte tillrackligt — att
sinnessjukhusen, langt ifrdn att vara sinnessjukhus, &r
forskrdackliga fangelser dar fangarna utgdér en bekvam,
kostnadsfri arbetskraft, ddr misshandel &r regel, och detta
tolereras av er. Sinnessjukhuset kan, under vetenskapens och
rdttvisans tdckmantel, jamforas med kasernen, fangelset,
straffkolonin.’

Artauds brev kan ldsas som en direkt kritik av samhallet, och man
kdnner igen tongdngarna i Oijers 14ngt mer aggressiva artikel: har
finns underkdnnandet av “de andras” kompetens och det
passionerade stéllningstagandet f6r dem som lever utanfor sambhallet,
om de sd dr sinnessjuka eller “vander ansiktet uppat”. Artaud skriver

ur sitt hjartas nod, medan Oijer snarare verkar ha studerat de

" Moderna manifest 3 1973, s. 37f. Nous ne nous étonnons pas de vous trouver
inférieurs a une tache pour laquelle il n'y a que peu de prédestinés. Mais nous
nous élevons contre le droit attribué a des hommes, bornés ou non, de sanctionner
par l'incarcération perpétuelle leurs investigations dans le domaine de 1’esprit. /
Et quelle incarcération! On sait, — on ne sait pas assez — que les asilés loin d’étre
des asiles, sont d’effroyables geoles, ou les détenus fournissent une main-d’ceuvre
gratuite et commode, ou les sévices sont la regle, et cela est toléré par vous. L’asile
d’aliénés, sous le couvert de la science et de la justice, est comparable a la caserne,
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avantgardistiska manifesten noga och sammanstéllt en artikel utifran
deras samlade invektiv; dock — som det verkar — utifrdn en lika
pressande situation.

Rolf Borjlind gjorde en intervju med Bruno K. Oijer (Nya tider, Nya
anglar 1976), som dgde rum strax efter publiceringen av artikeln i
Aftonbladet. Intervjun, som varvas med poesi och citat frdn andra
artiklar, inleds med ett nyskrivet manifest som dr formulerat med

avantgardets retorik:

Ni som édger...

Min fodelse gjorde er vardelosa. Allihop. Nu har ni
ingenting kvar forutom: “Det dr en dag i morgon ocksa.”
Visst, det ar ert sétt att starta ett utrotningskrig. [...] Bakom
varje system, bakom varje regel star ett lik och héanskrattar.
Ni ska inte tala om f6r mig vem jag ska ligga med. Jag arbetar
inte for 16ner. Mitt liv 4r min revolution. [...]

Mitt liv dr ett vackert liv. Av en anledning: det vackra ska
utpldnas. Men jag ar rddd att era sjukdomar aldrig tar slut.
Det ni kallar vardag, kallar jag smitta. Evigheten dr den
storsta smittan. Det ni kallar frihet, kallar jag avforing. Sa
lange allt hir omkring inte ndmns vid sitt rdtta namn:
“Ingenting.” ska jag fortsitta att dlska min egen rést. Om alla
blir jag, kommer allt att falla. (NTNA 13)

Manifestet prédglas av en uppgivenhet som &r ny i forhallande till
tidigare uttalanden. Oijer viljer entydigare 4n ndgonsin att stilla sig
utanfor det etablerade samhaéllet, men de ord han formulerar i sitt
utanforskap ekar av ensamhet. Hans repliker i intervjun genomsyras
av en stimning av alla-mot-en, och han ar “rdadd att era sjukdomar
aldrig tar slut”: det etablerade samhallet lamnar inget utrymme for
dem som ”lever c/o night”, “det vackra ska utplanas”. Hans slagord

verkar inte langre vara retoriskt motiverade i klassisk bemadrkelse,

a la prison, au bagne. Artaud. ”Lettre aux Médecins-Chefs des Asiles de Fous”, La
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utan ger snarast intryck av en ldgesbeskrivning. Avantgardets retorik
slog tillbaka mot dess upphovsman, och det sjdlvvalda utanférskapet
hade forvandlats till att han av det politiska ldgret gjordes till outcast,
en roll som det tog ménga ar att arbeta sig bort fran. Det var forst pad
nittiotalet som Bruno K. Oijer ater fick en liknande position i det
svenska kulturlivet som han hade haft under den forsta halften av

sjuttiotalet.

Konklusion

Vad jag har velat visa i denna artikel &r att det 4r nodvandigt att sétta
en individs eller en grupps konstnérliga sjdlvforstaelse i relation till
den aktuella historiska kontexten, for att en mer rattvisande bild av
situationen ska kunna etableras. Istéllet fOr att acceptera en svepande
rubricering av en grupp som leder till att dess sdrart bortdefinieras,
har mitt val av utgdngspunkt oppnat f6r en belysning av hur olika
avantgarderdrelser har initierat Guru Papers-gruppens konstnérliga
uttryck. Redaktionen fann sin priméra inspiration i det historiska
avantgardet 1910-1925 och inte i den anarkism som missvisande har
tillskrivits tidskriften.® Guru Papers har inte givit uttryck for en
genomtinkt anarkistisk hdllning, utan det &r kritikerna som har
tillampat begreppet som ett led i den politiska retoriken, ddr man
slagordsmaéssigt har omtolkat anarkismen till en individualism utan
stod i arbetarklassen. Genomgangen har ddarmed visat hur det tidiga
sjuttiotalet praglades av att det politiska ldgret och det estetiska
avantgardet stod ofoérstdende mot varandra, vilket ger en forklaring

till den upphettade kampsituation som rddde under perioden.

révolution surréaliste, Paris, 1975, s. 29.
® De inspirerades dessutom av de neoavantgarden som hade uppstatt efter kriget,
nagot som jag endast berdr perifert i den hér artikeln.
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Receptionens slentrianmédssiga anammande av tidens retorik har
sedan dolt att de slagord och manifest som trycktes i Guru Papers fogar

sig vdl in i avantgardets historia.
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