DEN STULNA MYTEN: SAMTIDA SPEGLINGAR AV ANTIKEN

Peter Jackson

Med Roland Barthes till Medelhavsmuséet

For nagra ar sedan ombads jag halla ett foredrag pa Medelhavsmuséet i Stockholm om
antikens popularkulturella kapital. Temat vackte genast mitt intresse eftersom jag kom att
tdnka pa Roland Barthes briljanta analys av romare pa film i boken Mythologies fran 1957.
Boken bestar av femtiotre korta texter — ursprungligen publicerade manadsvis under rubriken
Manadens lilla mytologi i litteraturtidskriften Les Lettres Nouvelles — och en langre
avslutande essé. | dessa mikromytologier dechiffrerar Barthes med stilsékert egensinne sin
samtids masskultur. Bilden av antikens romare ingick i det rika material av kulturyttringar —
daribland Garbos ansikte, marsianer, Strip-tease och Einsteins hjarna — som genom vecko-
pressens, filmens, konstens och den allménna opinionens férmedling tycktes omvandlas fran
nagot fullstandigt historiskt och samtidsbundet till ndgot naturligt och universellt, till nagot
sjalvklart och sjalvgaende (ce-qui-va-de-soi).

| Joseph Mankiewiczs Hollywoodadaption av Shakespeares Julius Caesar fran 1953, hade
Barthes, i sin teckentydande iver, inte kunnat se nagot annat dn feta luggar och svettiga
ansikten. Varfor har alla romare lugg? Varfor ar de aldrig skaggiga eller flintskalliga? Varfor
svettas alla i ansiktet utom Julius Caesar? Det kan ju varken anses givet att antikens romare
alltid hade lugg eller en ren tillfallighet att de alltid rakar ha lugg pa film. Utrymmet mellan
det skenbart givna och godtyckliga mojliggor saledes, menar Barthes, en mytisk ompro-
grammering av verkligheten. 1 den mytiska verkligheten ser allting ut att ha en naturlig
bestdimmelse och en alltid redan given innebdrd. Darfor sager myten aldrig om sig sjalv: jag
har en forlaga, jag ar resultatet av en historisk konvention, jag & en myt. Den romerska
luggen har plotsligt kommit att beteckna nagot (lat oss kalla det “romerskhet™), eller snarare,
luggen framstar som naturligt forbunden med romerskheten. For att ett sddant samband skall
kunna framsta som naturligt kravs ett ingripande i en mera grundlaggande verklighets-
uppfattning, enligt vilken en lugg ibland endast ar en lugg. Mytens sprak ar darfor alltid ett
’stulet spré'lk”.2

Manga tvekar sakert att anvanda mytbegreppet pa det har sattet. Om vi accepterar tanken pa
att vara liv, kanske i storre utstrackning an nagonsin tidigare, genomsyras av moderna myter,
har vi da inte samtidigt accepterat att vi lever i en villfarelse? Det borde falla pa sin egen
orimlighet att leva sa, eftersom villfarelsen upphor i samma stund som den genomskadas. Vi
faller offer for myter och villfarelser, inte for Kameliadamen eller Citroén DS.

En sadan ensidigt psykologiserande syn pa mytens forvrangning av verkligheten innebar
emellertid en onodig devalvering av begreppets analytiska varde. Méanniskor orienterar sig
inte i varlden som logiska positivister och kan utan vidare acceptera att vissa pastaende avser
nagot annat an vad som uttryckligen pastas. Omstandigheten att just myten hamnat i
spanningsfaltet mellan insikt och villfarelse, ofta med tonvikt pa andras felaktiga uppfattning
om ett sakforhallande, sammanhanger med begreppets antika forhistoria. Det ar alltsa det

! Barthes 1957, 9.
2 Barthes 1957, 204.
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forsta vi bor beakta om vi béttre vill forstd samtidens speglingar av antiken, eftersom den
antika forstaelsen av myten ocksa bidragit till hur vi forstar oss sjalva som historiska varelser i
dag. Innan jag riktar sokarljuset mot samtiden, vill jag darfor borja med en kort begrepps-
historisk redogorelse.

Mdathos och logos, historia och alétheia

En lamplig utgangspunkt &r inledningen till Herodotos omfattande historieverk Historiai. Vid
tiden for verkets tillkomst runt ar 440 f.Kr., betecknade inte termen historia det vetenskapliga
studiet av det forflutna, utan snarare en omdoémesgill redogorelse. Till grund for det avledda
substantivet ligger det tidigt belagda ordet histdr (som i sammanséttningen polyhistor) vilket
betecknar nagon som vet, har ett gott omdome, ar ett tillforlitligt vittne, etc. Inte heller ordet
mdthos hade vid denna tid forvérvat den inskrdankta innebdrden av nusvenskans myt. Med
mathos forstods helt enkelt en beréttelse eller utsaga, ofta med stark lokal prégel, som kunde
innehalla sdval sann som falsk information. Aven om de tva termerna mdthos och historia for
Herodotos alltsa hade olika innebdrder, befann de sig inte, som i dag, i ett direkt motsats-
forhallande till varandra. Det uttalade syftet med Herodotos verk var som bekant att reda ut
orsakerna till de grekisk-persiska krigen. Han konstaterar inledningsvis att det finns mot-
stridiga forklaringar till varfor de tva folken bekrigat varandra, men vill inte borja med att
forsoka fastsla vad som faktiskt hande (1.5.3). Herodotos antyder redan héar sin ofta upprepade
metodologiska grundprincip: “jag dr forpliktigad att sdga vad som har sagts” (€Yo 6¢ dpeihm
Aéyew o Aeyopeva [7.152.3]).% 1 sin egenskap av historiker tycks han allts3 inte sjalv vilja
uttala sig om sanningen, utan snarare ge en sanningsenlig redogdrelse for andras pastaenden.
Det blotta uttalandet av en sadan princip gor forstas inte Herodotos till en opartisk moderator i
debatten om vad som egentligen hande, men det avslojar 4nda ett nytt sétt att umgas med det
forflutna i ett andrahandsperspektiv. Den aviserade ambitionen att betrakta olika versioner,
olika mathoi, i lika belysning laggs till grund for ett nytt slags intresseldst berattande, for en
berattelse om berattelserna, vars sensmoral ocksa rymmer tanken pa alltings obestandighet.
Det som en gang var stort har nu blivit litet och det som nu &r stort var en gang litet.

Historien om mytens sjunkande sanningskapital borjar emellertid inte med den
historiserande tendensen hos forfattare som Herodotos och Thukydides. Det finns flera andra
skal till varfor myten kommit att beteckna motsatsen till den logiska eller historiskt korrekta
utsagan om ett sakforhallandet. Den sérskilda sanningsforstaelse som atfoljer det talade ordet i
den arkaiska periodens muntligt framforda diktning, och som darfér kommer till uttryck redan
i den homeriska epiken, ar alltid nara forbunden med minnet, hagkomsten och det minnes-
vdrda. Sanningen, alétheia — ursprungligen en negation av roten I&th-, som i 1éthé *glomska’ —
uppfattas i sin tur som sjalva inbegreppet av det minnesvérda, det oférglomliga. Ordet mdthos
har i sadana sammanhang betecknat en talgenre, vars sanningsansprak &r av retorisk snarare
an kunskapsteoretisk art. FOr att nagot skall kunna vinna giltighet och bestandighet i nuet,
maste det forst aterkallas ur minnet och framféras i enlighet med den stdamning som stunden
kraver. Genom att den sortens sanning (mytens sanning) har en tydlig intresseimpuls — en
forankring hos en sarskild grupp, pa en sarskild plats, vid en sarskild tidpunkt — maste den
ocksa kunna se annorlunda ut i ett annat sammanhang. En sadan sanningsforstaelse bor
daremot inte forvaxlas med vad som idag, ofta nedsattande, kallas for relativism enligt
devisen vad som &r sant for dig ar sant for dig. Den relativistiska standpunkten ar namligen
hojd 6ver det sammanhang dar den lokala sanningen blir operationell och kan uppfattas som
absolut giltig.

Avfardandet av den lokala mytens sanningsansprak till forman for ett exklusivt och
odifferentierat sanningsbegrepp (alétheia) hade alltsedan arkaisk tid kommit att forknippas

® Min 6versattning. Jag foljer har Haiim B. Roséns utgéva fran 1997.
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med en utvidgning av det politiska rummet. Under de panhellenska spelen pa orter som Delfi
och Olympia framstélldes, inte minst genom segerodets férmedling, en ny bild av den
grekiska kulturen som en harmonisk summa av sina varianter. De lokala och motstridiga
mdthoi som inte lat sig infogas i denna totalitet, kunde darfor avfardas som lognaktiga. Kor-
lyrikern och segerdiktaren Pindaros tycks ha haft just ett sadant revideringsprojekt for 6gonen
nér han, i sitt Forsta olympiska ode (27-29), utbrister:

Underverk finns manga

men ofta vandrar manniskors tal
bortom det sanna

och vi bedras av myter (mQthoi)
utsirade med brokig I6gn.*

Det ar forst i ett senare skede, och i synnerhet hos Platon, som vi kan notera en glidning fran
poetens nedvardering av mytens lokala sanningsansprak i ljuset av den panhellenska ideologin
till filosofens nedvardering av den retoriska sanningsforstaelsen som sadan. Tva ursprungliga
beteckningar pa “ord’, logos och mathos, kommer i antikens filosofiska litteratur gradvis att
ersattas av det talade ordet i sin egenskap logik, fornuft, o.dyl. samt det talade ordet i sin
egenskap av verklighetsforvrangande myt.

Trots att termerna historia, logos och mathos alltsa en gang betecknade olika talgenrer utan
avseende pa deras sanningshalt, har de idag, nar de fortlever som lanord i moderna sprak, ofta
hamnat pa plus eller minuskontot for vad som kan anses tillforlitligt. En myt r visserligen en
historia, men den dr samtidigt allt annat &n historia. I det ena fallet ("en god historia”) syftar
ordet pd den subjektiva atergivningen av ett handelseforlopp, i det andra pa det objektiva
tidsflodet (“antikens historia”). Den delvis upplésta gransen mellan en retorisk och kunskaps-
teoretisk sanningsforstaelse har gjort oss mindre benagna att uppfatta myten som ett vardigt
alternativ till vad som, & ena sidan, kan bli foremal for historiskt beréttande eftersom det har
agt rum och vad som, & andra sidan, bor berattas eftersom det har &gt rum. Den yttersta
konsekvensen av en sadan historiesyn blir att den historiskt korrekta versionen far definiera
det sanna och det angelédgna i samma avseende som den reducerar allt annat slags berattande
till skronor och vidskepelse.

Det hyperkorrekta mytkorrektivet

Fragan jag vill stalla mig nu ar: finns det nagot att saga till mytens forsvar? Om myten, enligt
Roland Barthes synsitt, ar ett stulet sprak, hur skall vi da forsta den utbredda tendensen att
forvandla den redan kringskurna myten till historia? Finns det dven nagot sadant som en
stulen myt? Jag skall strax konkretisera denna tendens i samtiden med annu ett exempel fran
filmen. Filmexemplet &r betecknande for ett visst slags forfelat tillrattavisande, som &ven kan
urskiljas pa andra hall i samhéllet. Jag har valt att kalla tendensen for historisk hyper-
korrektion.

Termen hyperkorrektion har sin upprinnelse i lingvistiken och syftar pa en formodad men
likval felaktig korrigering av en spraknorm, ofta i syfte att forvarva en hogre grad av prestige.
| Sverige hor man t.ex. manga uttala det franska ordet entrecote utan hérbart t, d.v.s. som
entrekda. Det sammanhanger formodligen med att en rad franska andelser med [t] (ren-ault,
peug-eot, plut-6t) uttalas just som [4] utan horbart [t], vilket innebar att ordet entrecote
hyperkorrigeras enligt en felaktigt tillampad uttalsregel. Det forsvenskade uttalet antrekote
kan darfor anses mera korrekt, trots att det i mangas éron klingar ofranskt och tolpaktigt.
Hyperkorrektionen vilar ofta pa ett slutledningsfel, pa en s.k. falsk dikotomi, enligt vilket

* Pindaros enligt Bjorkeson 2008 (modifierad 6versattning).
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falsifieringen av en teori anses kunna bekréafta en annan teori som sitt enda giltiga alternativ
(jamfor Markusevangeliets Ty den som icke dr emot oss, han &r for oss” [9:40]).

| samband med att Medelhavsmuséet, under hdsten och vintern 2010/2011, visade
utstallningen Vita logner, kunde jag vid flera tillfallen observera hyperkorrektionen satt i
verket. Utstéllningen syftade till att formedla en ny bild av antikens polykromi med hjélp av
ett antal rekonstruktioner utférda av ett internationellt forskarteam. Det har lange varit kant
inom forskarvarlden att antika statyer ofta var bemalade, men bilden av den vita antiken lever
anda kvar i den populara forestallningsvarlden genom inflytelserika muséers och konstkriti-
kers formedling. Syftet med utstéliningen var berémvart och nyanserades dessutom genom de
manga insiktsfulla bidragen till utstallningskatalogen. Jag noterar sérskilt arkeologen Vinzenz
Brinkmanns dementi av alla forsok till konstnarligt fullvardiga rekonstruktioner.> Anda horde
jag manga besokare uttala sig, i ett nastan skadeglatt tonfall, om hur ful, karnevalesk, ja rentav
kitschig antiken egentligen hade varit. Ordet kitsch framstod sékert som sarskilt passande
eftersom manga av rekonstruktionerna pdminde om massproducerade porslinsstatyetter, vilka
kolorerats utan nagot aktgivande pa fargskiftningar i t.ex. hud och har. Genom den falska
dikotomins forforiska logik forvandlas den gamla vita, 1700- och 1800-talsantikens mossigt
upphojda stilideal till en barnslig leksaksestetik, till en frammande men likvél historisk varld
av kitsch dar nagra av besckarna tycktes fa sina egna stilideal bekraftade som alltigenom
samtidsbundna. Det avlagset forflutna forframligas i samma avseende som det historiseras.
Om vi i stallet forsoker goéra oss en bild av den polykroma antiken genom att studera
freskerna fran Pompeii och Herculaneum, blir férframligandets effekt mindre dramatisk, men
i ett annat avseende kanske ocksa en smula stérande.

Nar jag nu Overgar till mitt huvudexempel framstar den historiska hyperkorrektionens
stotriktning som rakt motsatt den vi kunnat notera hos utstallningsbestkarna. Nu ar det i
stallet den antika méanniskans barnsliga irrationalitet och Gvertro pa sina gudar, eller snarare
den samtida forestallningen om dessa ting, som gors till foremal for hyperkorrektion. Filmen
Troy ar en pakostad och visuellt storslagen krigsfilm fran 2004 med Brad Pitt i rollen som
Akilles. Den blev en stor kassaframgéang och tycks ha ingatt i en dubbelsatsning pa spekta-
kuldra antikskildringar fran Hollywoodjatten Warner Brothers. Oliver Stones Alexander
skulle senare det aret excellera i samma slags audiovisuell hyperrealism i skildringen av bl.a.
slaget vid Gaugamela. Det rader forstas inget tvivel om att filmen Troy hamtat sitt viktigaste
stoff fran Iliaden. Daremot vet alla som nagon gang befattat sig med den arkaiska epiken att
manga av Trojasagans huvudmotiv inte kommer fran Iliaden, utan snarare ingar i ett narrativt
ramverk som endast antydningsvis later sig rekonstrueras ur de tva homeriska eposen. Filmen
kan av pedagogiska skal inte ta sin borjan in medias res, utan maste aven skildra upptakten till
kriget. Dartill maste den dven tillata sig stora berattarekonomiska friheter.

Den trojanska cykeln bildade for antikens diktare en sammansatt vév av beréttelser, vars
inneboende dynamik forutsatte en pagaende konflikt mellan gudar och méanniskor. Efter att
Gé (jorden”) har beklagat sig infér Zeus Gver att den vixande manskligheten blivit en alltfor
tung borda, sar Zeus froet till ett ett stort och utdraget krig genom att avla Akilles och Helena.
Redan i denna inledande episod, kand fran bland annat det episka fragmentet Kypria, finner vi
sjalva formeln for den episka diktningens tragiska manniskosyn. De manga olyckor som
drabbar manniskan beror inte framst pa hennes fafanga och dygdldshet, utan &r resultat av de
Odesbestdamda sammanhang hon alltsedan fddseln tilldelats av gudarna. Dramatiken i den
homeriska epiken tilldrar sig alltsa lika mycket i gudarnas varld som i manniskornas, vilket
gor det lattare for oss att sympatisera med de olycksdrabbade hjéltarna och hjaltinnorna. De &r
inga perfekta varelser, men de handlar anda pa ett synbart foljdriktigt och i manga fall dven

% Brinkmann 2010, 16-17.
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hedervart satt. Filmen Troy svar sig daremot fri fran gudarna sa till den grad att deras
fullstandiga franvaro och impotens gang pa gang maste patalas. Lat mig ge nagra exempel:

1) | filmens inledande episod vécks Akilles av en ung gosse for att slass mot den
thessaliske krigaren Boagrios. Efter att Akilles bevépnat sig och bestigit sin hast, utbrister
gossen — Det sdgs att er mor ar en ododlig gudinna. Att ni inte kan do. Akilles svarar — Da
skulle jag val inte slapa pa den har skolden. 2) Senare i filmen, efter att Akilles intagit
stranden nedanfor Troja med sina myrmidoner, staller han sig intill en forgylld staty av
Apollon vid ingangen till gudens tempel. Da séger en av hans man — Apollon ser allting. Det
ar nog bast att inte reta honom. | nasta stund hugger Akilles huvudet av statyn och tar sig
senare in i templet for att doda prasterna som residerar dar. 3) Aven Hektor har svart att
forlika sig med vidskepelserna som omger Trojas skyddsgud. | ett samtal med sin far,
Priamos, uttrycker han sin oro infor det annalkande kriget. Priamos forsoker da att lugna
honom med orden. — Apollon vakar éver oss. Inte ens Agamemnon ar nagon match for
gudarna. — Och hur manga bataljoner befaller solguden?, genmaler Hektor. — Sméada inte
gudarna!, utbrister Priamos med myndig stimma. Dérefter aterger han hur han en gang bad
guden om sin sons tillfriskande och efter att ha blivit bonhord lovade att alltid tjana Apollon.
4) Priamos naiva fromhet visar sig ocksa i hans blinda tro pa siarnas tolkningar av jartecken
infor ett forestaende slag. Hektor invander mot den gamla vantron — Fageltecken... skall vi
planera var strategi utifran fageltecken? Gudarna utkdmpar inte kriget at oss.

Den mytiska logik som genomsyrar den homeriska epiken har i filmberattelsens Trojasaga
reducerats till en black om foten for de inblandade. Religionen framstar som hopplost
forfelad, eftersom gudarna har blivit till belaten, myterna till tomma rykten och gudarnas
inblandning i intrigen till en vidskeplig forestalining om vad som egentligen star pa spel i
manniskornas varld. Religionen framstdr som en obsolet artefakt utan ndgon egentlig
betydelse for berattelsen, annat &n som ett slags historiserande rekvisita. Aven frdgan om
upphovet till myterna berdrs i forbigaende. Nar Paris skjuter sina dodande pilar mot Akilles
rakar den forsta (men forstas inte dodande) pilen traffa hjalten i halen. Déar blir den ocksa
sittande efter att Akilles ryckt ut de dvriga pilarna ur sitt brést innan han faller dod till
marken. Som tittare tanks vi alltsa lara oss nagot om upphovet till myten om hur Akilles mor,
havsnymfen Thetis, skall ha gjort sin son odddlig genom att doppa honom i floden Styx, men
lamnat halen sarbar, eftersom hon maste halla honom i nagon kroppsdel. Myten om Akilles
blir héar framstélld i ett andrahandsperspektiv som myten om myten, som mytens etiologi eller
som en teori om mytens upprinnelse. De trojanska hjéltarna & med andra ord i fard med att
upphava myten om sig sjalva, med att ateruppfinna sig sjalva som historiska varelser och
skaka av sig forntidens vidskepelser. De framstélls som ett slags ikonoklaster, bade med
avseende pa sin gudfruktiga omgivning och pa det forljugna ryktet om sig sjalva. Historien
som berattades om dem har gradvis kommit att fjarma dem fran vilka de egentligen var, men
nu far vi for forsta gangen mota deras sanna historiska forebilder. De reser sig ur ruinerna av
det arkeologiskt rekonstruerade Troja Vlla for ca 3200 ar sedan. Ja, just sa borjar filmen, med
en exakt kronologisk tidsangivelse: for 3200 ar sedan.

Men var det inte en saga som skulle beréttas? For visst forstar val alla som ser filmen att
den hér historien inte riktigt ar pa riktigt? Den &ar en vélproducerad actionfilm fran
Hollywood, inte resultatet av en sanningskommission. Den &r en produkt av underhallnings-
industrin, kannetecknad av just det slags selektion, inramning, fokus och patos som
kannetecknar en god berattelse. Att Trojasagan i den arkaiska diktningen fran 700-, 600- och
500-talen forlades till ett vagt urskiljbart bronsalerssamhalle sasmmanhanger sannolikt med att
denna period redan delvis hade forlorats ur sikte och darfor lampade sig véal som fond for en
normerande beréttelse i en tid av tilltagande panhellenism. Bronsalderskulturernas kungar,
folk och stader — de en gang politiskt betydelsefulla orterna Pylos, Mykene och Troja —
befann sig redan bortom det levande minnets horisont och kunde darfor bérja uppfattas som
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skadeplatser for en ideal tid. Enligt liknande principer gjorde vikingatidens norska och
islandska skalder bruk av personligheter och begivenheter ur de germanska folkens
folkvandringstida forflutna (en Attilla, en Ermanrik, en Teoderik) och dven det tidiga 1800-
talets folksagoinsamlare av en vagt urskiljbar medeltid, den s& kallade riddartiden med sina
slott, kungar och smariken. Framvéxten av den moderna historievetenskapen under 1800-talet
har emellertid gjort det svarare for oss att inbilla oss en sadan ideal tid, eftersom den alltid kan
forses med ett historiskt korrektiv eller hyperkorrektiv.

Slutsatser
Vad &r det egentligen som motiverar o0ss att ge vissa beréttelser en historisk inramning och
andra inte? Om Barthes i sina analyser intresserade sig for masskulturens mindre harmlosa
naturaliseringsprogram, maste val den mest oskyldiga sortens ahistoriskt yttrande vara just
barnsagans svavande Det var en gang...? Nar en berattelse inleds med de orden avslgjar den
genast vad den inte vill vara, ndmligen en historisk beréttelse. Sagan faster ingen vikt vid sin
egen historicitet, men darmed foregriper den ocksa sérskilda forvantningar hos ahoraren i
termer av sagogenrens olika “regler” (en protagonist, en antagonist, en utmaning, ett lyckligt
slut). Eftersom sagan aldrig insisterar pa att vara pa riktigt, behéver den heller aldrig
beskyllas for att ha stulit ett sprak. Sagan avsager sig ratten till ett visst slags
verklighetskapital, men den gor oss samtidigt delaktiga i ett annat slags forestélld verklighet
och kan darmed gora ansprdk pa ett annat slags giltighet. Det betyder inte att sadana
beréttelser saknar en lasbar forankring i sin samtid, men genom att handlingen varken ar
forlagd till samtiden eller lokaliserad till en punkt i det forflutna, forstar vi att sagans (och
mytens) angelagenhetsansprak inte ar av krasst empirisk karaktar. Aven om négon kan havda
att vi har mycket att lara av historien, har historiska omstandigheter endast en stérande
inverkan pa sagans moraliska undertext. Moralen &r dess drivande princip, inte godtyckliga
omsténdigheter utan vare sig mening eller en inneboende foljdriktighet. Skulle exempelvis
historien om Hans och Greta vinna nagot pa att forlaggas till trakten kring Kassel hosten 1316
— ett av aren da den nordeuropeiska befolkningen drabbades som hardast av den sa kallade
stora svalten — om sagans héxa i stillet framstalldes som en svaltande och at kannibalism
hemfallen kvinna i skogen, om episoden med svanen stroks fran sagan eftersom den maste
anses alltfor orealistisk? Knappast. Det ar uppenbart att nagot annat star pa spel har. Graden
av historisk realism borde val anses helt underordnad den inre féljdriktigheten? Anda ser vi
manga exempel i samtiden (kanske framst i filmen) pa hur just den har sortens beréattelser
tanks vinna pa en vagt historiserande inramning. Aven om det finns goda skal att halla sagan
skild fran myten med hanvisning till den senare genrens giltighetsansprak, ar det fortfarande
inte graden av historisk korrekthet som utméarker myten. Det ar just detta andra slags giltighet
och skdnhet som Aristoteles tillskriver myten i sin poetik. Har framhaller han betydelsen av
den goda efterbildningen och menar att myterna, oavsett om de framstalls pa vers eller prosa,
maste sammanfogas pa sa satt att de bildar en total, enhetlig och i sig innesluten handling
(praxis) med boérjan, mitten och slut. Da kommer den valdisponerade myten att likna ett
levande vésen, vilket skiljer den just fran sammanstéllningen av s.k. historiai (23), eftersom
karaktarerna och tilldragelserna déar befinner sig i ett mera godtyckligt forhallande till
varandra.

| var tid, i en tid da all tid endast kan fattas som historisk tid, maste den historiska
berattelsen forlora nagot av sin intresseloshet och myten nagot av sin allmangiltighet. En
sadan utveckling kan i slutanden gdra oss annu mer avskurna fran vart forflutna, trots den
enorma tillvaxten av lasbara texter och tydbara tecken fran det forflutna. En allt innefattande
historisk blick kan aldrig vara helt historisk, eftersom den inte lamnar utrymme &t nagot
annat.
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De mytho furtim ablato: deliberationes contemporaneae de antiquitate. Initium sumens ab
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The Stolen Myth: Contemporary Reflections of Antiquity. Proceeding from Roland Barthes’
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so-called hypercorrections of the past. A recent exhibition of reconstructed polychrome
statues and reliefs from Classical Antiquity (White Lies), and the Hollywood blockbuster
movie Troy, are seen as indicative of this hypercorrecting urge. The arguments goes that such
versions of the past — while still being symptomatic of an emergent historical consciousness —
suffer from a lacking appreciation of the categories ‘myth’ and ‘history’ in their pre-modern
relationship of dynamic complementarity.
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