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Abstract

"Han talte de om som en hjdlte” undersdker anvandningen av parodi och satir i de
svenska komediserierna S*M*A*S*H (1990) och Pistvakt (1998-2000) samt langfilmen
Pistvakt — En albinovastern fran de vita vidderna (2005). Genom att analysera hur
serierna skildrar performativ maskulinitet utifran Judith Butlers definitioner i Gender
Trouble (1990) dras slutsatser om huruvida den destabiliserar den normerade
heterosexuella maskuliniteten. S*M*A*S*H skildrar tva normerade idealtyper for
maskulinitet, finansmannen som karaktarerna misslyckas att uppnd, och elitidrottaren
som man valjer bort. Pistvakt skildrar flera olika normerande maskuliniteter, men
destabiliserar samtidigt normerad maskulinitet framst genom att synliggora det
performativa i maskulinitetsskapandet genom att gora karaktaren Sven-E till en parodiskt
ouppnaelig superhjalteidealbild av maskulinitet.
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Abstract

“Han talte de om som en hjdlte” examines the use of parody and satire in the Swedish
comedy series S*M*A*S*H (1990) and Pistvakt (1998-2000) as well as the feature film
Pistvakt — En albinovastern fran de vita vidderna (2005). By analyzing how the series
illustrates performative masculinity from the definitions of Judith Butler in Gender
Trouble (1990), conclusions on whether they destabilize normative heterosexual
masculinity are drawn. S*M*A*S*H shows two normative ideals for masculinity, the
finance mogul that the characters fail to reach, and the elite athlete that the characters
discard. Pistvakt shows several different normative masculinities, but also destabilizes
normative masculinity mainly by illuminating the performativity of the construction of
masculinity by making the character Sven-E a parodically unattainable super hero
representation of masculinity.
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Inledning

Det ar ett sant fjollparasoll som stockholmsfjéla spann upp sa int regna ska stall
till frisyran pan.”

— Sven-Erik Marklund
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”Vem tror du att jag ar, Mikael Wiehe eller?”

— Einar Berg

Svensk humor har en stolt tradition av parodi och satir. Fran studentspex och ett av de
tidigaste exemplen pa filmisk parodi i Lundakarnevalens Lejonjakten fran 1908, Gver
revykungar som Ernst Rolf, Karl Gerhard, Povel Ramel och HasseaTage till 1980-talets
Galenskaparna & After Shave, Lorry (1989-1995) och Helt apropa (1985-1992) finns
ett starkt inslag av politisk och samhéllsnara humor, ofta med referenser till bocker,
filmer, tv-serier och andra kulturella verk. 1990-talet kom att praglas mer av ironi och
antihumor, med Killinggénget (I manegen med Glenn Killing 1992, Nilecity 105,6 1995,
Percy Tarar 1996) som framsta forgrundsgestalter. Fragor som sexualitet, maskulinitet,
femininitet, etnicitet och kommersialism har dock alltid fortsatt att spela en stor roll i
beréttandet, parodierna och satirerna har bara blivit fler och fler.

Syftet med den hé&r texten &r att ndrmare undersoka hur humoristiska skildringar av
maskulinitet kan bidra till att synliggéra och destabilisera konsstereotypa och
heteronormativa strukturer. Genom att visa hur man kan anvanda parodi och satir for
andra syften an uteslutande humor eller hanskratt hoppas jag kunna utveckla definitionen
och betydelsen av begreppen. Parodi och satir & i min mening centrala verktyg for att
erbjuda utmaningar mot dominerande normer och strukturer i samhéllet och humor i film
och television ar ett av de mest effektiva medel som star till buds for att utfora det. Mikhail
Bakhtin skrev att skrattet & den minst utforskade delen av manniskors skapande och att
det ar nagot som &r vart att andra pd (Bakhtin 1984). For att gora det har jag valt att
genomfdra en innehallsanalys av tva svenska komediserier fran 1990-talet, bada populara
i sin samtid om &n inte de enorma succéer som tidigare ndmnda produktioner. Jag har valt
dem for att de nadde en stor publik, men ocksa for att de idag har fallit i viss glomska och
fortjanar att lyftas igen, da jag tycker att de innehaller saker som i hog grad &r relevanta
for var samtid.

| det svenska humorlandskapet lanserades 1990 tennissatiren S*M*A*S*H av Hannes
Holm och Mans Herngren. Tv-serien som gick i en sdasong med atta avsnitt om trettio
minuter saldes in av skaparna som en kommentar pa det pagaende svenska tennisundret
som hade borjat med Bjorn Borg pa 1970-talet och fortsatt med stjarnor som Mats
Wilander och Stefan Edberg under 1980- och 1990-talet. Eftersom den &r gjord 1990
hamnar den mitt i den svenska framgangsvagen. Alla skulle vara tennisspelare. Sverige
hade under 1980-talet tio herrspelare som var rankade topp tio i varlden och dominerade
pa den har tiden den globala tennissporten. Handlingen i S*M*A*S*H utgar fran en privat
satsning utanfor landslagets verksamhet, nagot som var vanligt vid den hér tiden. Serien
inleds med att manager Wallner (Sten Ljunggren) och tranare Borje (Tomas Norstrom)
forsoker hitta nya tennisstjarnor for att kunna tjana pengar och ¢ka det svenska PR-vérdet.
Sigge (Peter Wahlbeck) far vara med tack vare sin bildmassiga likhet med Bjorn Borg,
och han drar med sin kompis Alex (Mans Herngren). Theo (Felix Herngren) kommer med
inledningsvis som praktikant, men visar sig vara battre pa tennis an de andra, och
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kvartetten kompletteras med den gamla tennisstjarnan Einar Berg (Svante Grundberg)
som har fatt slut pa pengar och vill géra en comeback. Problemet &r bara att alla for det
mesta ar ratt daliga pa att spela tennis.

Pistvakt — En vintersaga (1998-2000, i fortsattningen Pistvakt) borjade i mitten av
1990-talet pa Pistolteatern i Stockholm som teaterforestallningen Bryggvakt, en direkt
parodi pa tv-serien Baywatch (1989-2001), men forestallningen bytte snabbt namn till
Pistvakt och handlingen forlades istéllet till de svenska fjallen.  Liksom pjasen skapades
tv-serien Pistvakt av Lennart Jdhkel och Tomas Norstrom som spelar Sven-E och Olle
Den foljer tre broder, Sven-E, Jan-E (Jacob Nordenson) och Olle som forsoker driva en
liten skidanlaggning i Svartlien i den norrldndska fjallvarlden och samtidigt hantera det
tunga arvet fran sin beromda fader Stor-Erik (Sten Ljunggren). Tv-serien gick i tva
sasonger med sex avsnitt om trettio minuter var per sasong och langfilmen Pistvakt — En
albinovastern fran de vita vidderna kom 2005.

Valet av material for den har studien har for det forsta baserats pa en tidigare kannedom
om dess kvalitet och innehall, for det andra pa att det ar ett material som inte har
diskuterats tidigare i akademiska sammanhang och for det tredje pa att innehallet &r
sarskilt relevant for att undersoka maskulinitetsfragor i forhallande till parodi och satir.

Parodi och satir

Det forsta nedskrivna anvandandet av ordet parodia kommer fran Aristoteles Poetiken
(Dentith 2000, 10). Dér anvandes det for att beskriva en sorts motsang som korer anvande
for att imitera andra sangare (Rose 1993, 7-8). Den moderna forskningen om parodi satte
emellertid inte i gang forran uppmarksamhet gavs till den ryske filosofen, lingvisten och
litteraturforskaren Mikhail Bakhtins verk. Han analyserade bland annat verk av
Dostojevskij och Rabelais genom att bygga vidare pa och kontrastera sig mot tankar fran
Kant, Hegel, Marx, Freud, Saussure och ryska formalister som Vjatjeslav Ivanov
(Bakhtin 1997, 281). For Bakhtin var ord aldrig neutrala byggstenar, utan kom alltid med
olika konnotationer beroende pa de forkunskaper eller forutfattade meningar vi har eller
har haft om dem. Orden &dr ”bebodda”, de innehdller andra ord, texter, traditioner och
genrer. Innan ordet blir en del av en text ar det fargat av deltagandet i andra kontexter,
det &r en del av en konversation med tidigare verk och betydelser, vilket i Bakhtins ord
gor ordet dialogiskt (Bakhtin 1997, 282). Eftersom vi har en forstaelse for vad ett ord
betyder utifran vilka sammanhang det tidigare har anvénts, eller utifran vilka vi som
anvandare ar, eller i vilken kontext ordet ska anvéandas, sa har ordet olika betydelse varje
gang det anvands. Den egna rosten ar unik och tva manniskor har aldrig exakt samma
upplevelse av ett ord, sa det enda sattet vi kan forsta ord och uttryck &r att se pa hur de
har kommunicerats i dess historia och bakgrund genom dialog och hur anvandandet
darmed har forandrats. Man kan, enligt Bakhtin, inte analysera litteratur separat fran sin
historiska och sociala kontext (Bakhtin 1997, 9).

!t Bakgrunden till serien forklaras i extramaterialet till dvd-utgavan av langfilmen Pistvakt — En albino-
vastern fran de vita vidderna 2005. Norstrom och Jahkel gjorde teaterforestillningen Richard 11l
tillsammans och sag en bild pa Marcus Schenkenberg som skulle vara med i Baywatch. Jahkel klappade sig
pa magen och sade att ’dar kommer man ju aldrig vara med”. Det klickade till och tre veckor senare hade
de premiar pa Bryggvakt, som forestallningen forst kallades.
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Eftersom ordet parodi 6ver tid har uttryckts pa olika satt och med varierande mening
ar det svart att faststélla en absolut definition (Rose 1993, 17, Dentith 2000, 9-11). Det
kan vara béttre att som Dan Harries i Film Parody foreslar se pa parodi som en process
som andras och anpassar sig efter sin plats i historien. Det gar att géra parodi av alla
former av texter och det ar utvecklingsprocessen som gor den flexibiliteten mojlig
(Harries 2000, 5-6). For att en parodi ska fungera kravs det att den uppfattas som parodi
av en publik. Eftersom konstverk tolkas olika av olika publiker kan man inte alltid vara
saker pa att en parodi forstas som sadan (Hutcheon 1994, 16). Att forsta parodi gar ocksa
utanfor att bara forsta referensen. Kunskap om form, genre och innehall garanterar inte
heller att man uppfattar parodin som sadan, ibland kravs andra forkunskaper som inte
behdver ha ndgonting med utbildning eller filmkunskap att gora. For definitionen av
parodi valjer jag att anvanda vad filmvetaren Richard Dyer menar definierar pastisch nar
han beskriver den som ”an imitation that you are meant to know is an imitation” och att
pastisch ar “concerned with imitation in art” (Dyer 2007, 1-6). Jag menar att parodi,
liksom Dyers definition av pastisch, skiljs fran satir genom att det & medveten imitation
av konst [”art”]. Dyer fortsétter: “Pastiche may imitate a specific work or else a kind of
work (authorial, generic, period). The imitation is of other art, not of life or reality itself”
(Dyer 2007, 6). Till skillnad fran satir behover pastisch och parodi alltid referera till en
maltext, eller en “kodad diskurs” som litteraturvetaren Linda Hutcheon formulerar det
(Hutcheon 2000, 32). Parodi refererar annan konst, i ordets vidaste bemérkelse, medan
satir ocksa kan referera verkligheten. Det finns dock en stor Gverlappning mellan
koncepten, parodin dr ofta satirisk och satir i sin tur innehaller ofta element av parodi. |
texten anvander jag definitionen av parodi som ett verk som aterskapar ett annat verk i ett
nytt sammanhang med nagon form av forandring, som tillsammans med aterskapandet
bildar ett nytt konstverk. En parodi kan vara och &r ofta polemisk mot sin maltext, den
kan ocksa vara och &r ofta komisk, men den behdéver inte nddvandigtvis vara nagotdera.

Performativitet och maskulinitet

Né&r man forskar om parodi och maskulinitet blir begreppet performativitet praktiskt att
anvanda. Jag har som utgangspunkt valt att anvanda den klassiska definitionen fran Judith
Butlers Gender Trouble fran 1990. Grunden for Gender Trouble var att, med inspiration
fran bland annat Simone de Beauvoir, Luce Irigaray och Mary Douglas, separera det
biologiska och det sociala konet och ifragasatta vad som ses som den naturliga
konsordningen, samt att ifragasatta kopplingarna mellan konsidentitet och sexualitet. Kén
och genus, menar Butler, ar inte neutrala, utan nagot man lar sig, fran fodseln och genom
hela livet. Genom att upprepa olika handlingar, beteenden, gester och begar kopplade till
samhalleliga normer for femininitet eller maskulinitet iscensatter man ett normerat, pa
ytan till synes “naturligt”, konsheteende och genom den stdndiga imitationen av det
naturliga beteendet blir det till verklighet. Men eftersom de inte utgar fran nagon inre
karna utan en fabricerad idé om naturlighet, blir handlingarna och séttet som vi kroppsligt
och diskursivt forhaller oss till dem performativa. Konstillhorighet och kdnsnormer utgar
inte fran nagot uttryck for sann eller verklig maskulinitet eller femininitet, utan fran ett
iscensattande av vad maskulinitet eller femininitet anses vara. Kén eller genus ar darfor
inte, det gors, standigt, pagaende, hela tiden, genom olika handlingar (Butler 1990, 25).
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Det som é&r viktigt att komma ihag ar att bara for att genus konstant skapas och
aterskapas betyder inte det att det &r nagot som &r enkelt att andra. Man kan inte bara
onska bort konstruktioner i vad Pierre Bourdieu kallar for “’performativ magi” nér de
redan &r historiskt inristade i institutioner, diskurser och kroppar (Bourdieu 1991, 116 &
122, Bourdieu 2001, 243). Den standiga upprepningen av det normativa konsbeteendet
av den stora majoriteten av samhéllskroppen innebéar att kon l&dses som naturligt och
konstant och att det genom sociala normer blir obligatoriskt att félja beteendet eftersom
samhallet straffar dem som misslyckas att upptrada i sitt kon pa ratt satt. Genus kan ses
som en stiliserad upprepning av handlingar, eller som en rad av sociala strategier for
overlevnad (Butler 1990, 33, Butler 2004, Enke 2012, 18). Samma krafter som
kontrollerar vad kon kan och bor vara kontrollerar ocksa processen som skapar skillnader
mellan sexualiteter, starkt kopplade till respektive kon, heteronormativiteten dér man
forvantas vara sexuellt attraherade av kvinnor och vice versa blir genom upprepningar,
iscensdttningar och normeringar “naturlig” och “normal”. Det skapar en illusion av en
inre naturlig biologisk essens som vi alla bar pa, och konstruktionen av den har essensen,
samt osynliggdrandet av konstruktionen, ar centralt for att diskursivt begrénsa sexualitet
till en obligatorisk reproduktiv heterosexualitet. Eftersom det inte finns nagon
underliggande essens att referera till blir genus performativt, en konstant och upprepad
iscensattning (Butler 1990, 141). Manga texter har skrivits inom filmvetenskapen om
betydelsen och konstruktionen av genus och sexualitet, bade nar det galler
representationer inom film och television, men dven for konsumtionen av alla former av
rorlig bild. Tydliga representationer av kon och genus utifran en normativ heterosexuell
konsidentitet har visat sig vara en av de viktigaste faktorerna for sattet som askadare
subjektivt identifierar sig med karaktarer inom film och television (Sandler 1998, 155,
Sedgwick 1993, 58). Flera andra forskare har ocksa visat pa kopplingarna mellan
mediaskildringar och patriarkala strukturer sa som stereotypa konsskildringar (Torre
1990, Ashcraft & Flores 2012, Ali & Batool 2015) och maskulinitet (Oppliger 2006,
Giaccardi et al. 2016, Giaccardi et al. 2017, Gurkan 2022).

Raewyn Connell har applicerat performativitet pa maskulinitetsforskning genom att
tillampa Antonio Gramscis hegemonikoncept och synliggéra hur manlighetsnormer
bidrar till att uppratthalla heterosexuella méns 6verordning genom att normaliseras och
institutionaliseras och darmed goras naturliga och osynliga (Connell 1987, 1992, 1995).
Maskulinitet beskrivs som kénade handlingar av bade man och kvinnor, dar fokus precis
som i performativiteten ligger i gorandet, inte i varandet. Michael Kimmel definierar
maskulinitet som en standigt foranderlig uppséattning betydelser som vi skapar i
forhallande till oss sjalva, till varandra och till omvarlden. Manlighet &r socialt
konstruerad och skapad och befast genom kultur (Kimmel 1994, 120). James
Messerschmidt beskriver hegemonisk maskulinitet som en tids- och platsspecifik
maskulinitet som legitimerar ojamlika genusstrukturer mellan mén och kvinnor, mellan
maskulinitet och femininitet och mellan olika maskuliniteter. (Messerschmidt 2019, 86).
Connell och Messerschmidt skriver om skapandet av hierarkier bland maskuliniteter
vilket marginaliserar queer maskulinitet genom fordomar och vald och begransar
heterosexuella mans handlingsutrymme till en kontext dar homosexualitet ar stigmatiserat
och patologiserat (Connell & Messerschmidt 2005, 843). Det bindra i Connells definition
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av den hegemoniska maskuliniteten har kritiserats fran flera hall. Yang, till exempel,
menar att hegemoni utifran Gramsci ar dialektal och kommunicerar mellan dominanta
och underlydande grupper, att dominanta maskuliniteter uppratthalls genom en
kombination av vald och samtycke (Yang 2020, 319 & 324), medan Pitt och Fox menar
att Connells dualistiska ordning inte kan appliceras pa vissa grupper av homosexuella
mén vars maskulina identitet varken réattar sig efter eller underordnar sig den (Pitt & Fox
2012, 37-46, 2013, 174). Stevie Desjarlais bygger vidare pa Kimmel och Robert
Brannons uppdelning i fyra vanliga representationer av klassisk amerikansk
populérkulturell maskulinitet dar en maskulin man absolut inte ska vara feminin, ska
strava efter materiell framgang, ska vara lugn och stoisk och aldrig visa kéanslor, och ska
uppvisa mod och aggressivitet genom att ta det han vill ha (Desjarlais 2023, 84-97,
Kimmel 1994, 125-126, Brannon 1976, 50, 91, 162, 200).

Steve Cohan kopplar i Masked Men performativitetsteori till manliga skadespelares
agerande som en mangbottnad maskerad dar lager av maskulinitet kan lasas olika av olika
askadare bade pa och bortom bioduken, vilket stammer val med Dyers beskrivning av
pastisch som nagot som maste forstas av en publik och som lases olika av olika publiker
(Cohan 1997, 79, Dyer 2007, 24). Med andra ord: en direkt imitation kan av réatt publik
ocksa uppfattas som parodi. Ett iscensattande av nagot som ligger nara normen kan verka
subversivt for vissa och stabiliserande for andra, beroende pa vem som &r avsandare och
vem som dr mottagare. Det viktiga nér det galler representationerna av maskulinitet hér
ar att de, for att de ska uppfattas som destabiliserande eller subversiva, behdver uppfattas
som medvetet ifragasattande eller atminstone synliggdrande av performativa strukturer.
Det maste alltsa finnas en majlighet att utlasa en ifragasattande eller parodierande bild av
maskulina normer, dven om den bilden inte behéver uppfattas sa av alla typer av publik.

Analys

Det finns flera likheter mellan S*M*A*S*H och Pistvakt. Bada utspelar sig i
representationer av extremt maskulina miljoer, internationellt elitidrottande respektive
den norrlandska fjallvarlden. Bada ar komediserier med inslag av parodi och satir och de
visar olika sidor av en typisk svenskhet. Men pa manga satt ar ocksa serierna varandras
motsatser. S*M*A*S*H dar extremt urban, internationell och modern medan Pistvakt &r
extremt rural, lokal och traditionell. Bada har en tydlig klassaspekt i att de &r centrerade
kring pengars varde, men dar Pistvakt behandlar det som ett nédvéandigt ont for att klara
vardagen ar det i S*M*A*S*H pengarna som ar malet i sig. Dar S*M*A*S*H ar lattsam
med en svangig signaturmelodi av The Creeps (Smash) ar Pistvakt i manga stunder
vemodig, med en moérk och ledsam signatur av Weeping Willows (Blue and Alone).

S*M*A*S*H och att valja bort idealet

S*M*A*S*H &r framst en satirisk serie. Den presenteras som en tennissatir och dven om
den innehaller inslag av parodi, som nar Einar Berg i avsnittet God Jul med ljud och
specialeffekter plotsligt imiterar aracuan fran Djungelns Clown (Clown of the Jungle,
Hannah 1947) ar det inte ett dominerande inslag i serien. Aven om titeln ar hamtad fran
M*A*S*H (1972-1983) har tennisserien inget med sjukhusserien att gora, mer &n att de
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bada ar komediprogram. Fragesporten i avsnittet Tv-programmet ar férvisso en form av
parodi, men anvands inte heller i nagot vidare syfte. I stallet synliggor serien genom
framst satiriska medel det absurda i den hyperkapitalistiska kulturen pa 1980-talet, som
tennisen i hog grad var en del av. | inledningen av det forsta avsnittet Va € de for set
presenteras den svenska historiens innovationer och uppfinningar, som dynamiten,
agafyren och propellern, som foljder av viljan att rada brist pa den storsta saknaden av
alla i den svenska nationen, inte bristen pa mat eller varme, utan bristen pa PR-vérde.

Ett exempel pa en idealbild for 1980-talets maskulinitet, vilket ligger till grund for tiden
som S*M*A*S*H verkar i, var den muskuldsa idrottaren (Brookes 2002, 114, Whannel
2002, 174).2 Ofta illustrerad av stjarnor som Carl Lewis eller Mike Tyson men &ven fran
filmer som Rocky IV (Stallone 1985) och kampen mellan den goda naturligt tranade
Rocky Balboa frdn USA och den steroidpumpade évermanniskan Ivan Drago fran
Sovjetunionen.

Skildringen av den tranade muskul6sa manliga idrottskroppen gors har till motsatsen
av en feminiserad kropp utifran de klassiska maskulinitetstroperna som Desjarlais lyfter
fram i sin text, och dar just aggression, vald och ambition ar centrala for berattandet. Ett
annat exempel pd maskulinitetsideal vid den har tiden var den framgangsrike
finansmannen, kanske framst personifierad genom Gordon Gekko fran Wall Street (Stone
1987), en karaktar som i extrem grad lever upp till klassiska manliga ideal som stravan
efter materiell framgang, franvaron av kanslor, samt aggression och vald nar det behévs
(se Desjarlais, Kimmel, Brannon). Bade elitidrottaren och finansmannen ar exempel pa
man med stor framgang bade inom sitt gebit, och i forlangningen som heterosexuella man
som skildras som attraktiva for heterosexuella kvinnor. Som man férvéntas du stréva efter
att uppna nagon av idealtyperna, efter att med Butlers ord iscensatta den normerade
maskuliniteten och heteronormativiteten, men genom att driva med de fasader som krévs
for att uppratthalla illusionerna av dessa idealbilder, destabiliserar man ocksa deras
legitimitet.

| S*M*A*S*H uppstar komedin ur maskulinitetsperspektiv framst pa tva olika satt. Det
forsta ar killarnas misslyckande att na upp till idealet som affarsman med materiell
framgang, trots att de faktiskt lyckas med att tjana pengar pa sin sport. Nar en
reklamkampanj slar fel i Va é de for set gar spelarna ut offentligt med att de inte ska
acceptera nagra som helst reklamkontakt, vilket i sin tur leder till att de erbjuds de storsta
reklamkontrakten i branschen och blir ekonomiskt oberoende. De misslyckas uppat. |
Fack off strejkar de for att driva igenom en hojning av prispengarna i Wimbledon,
eftersom inflationen innebar en I6nesénkning pa 4% jamfort med stadarna i turneringen
som fatt en 16nehdjning pa 5%. | Wow, hall kaften! nar de faktiskt far tillgang till stora
pengar har de ingen aning om vad de ska gora med dem. Alex, som tydligast far iklada
sig rollen som finansvalpen i ganget, spekulerar pa vérldens borser med ekonomiskt goda
resultat, men drogerna han tar for att halla sig vaken och a jour med finansvarldens
svangningar gor att han far ett fysiskt och mentalt sammanbrott. Sigge anlitar radgivare

2 Bade Brookes och Whannel visar hur maskulinitet och muskler &r tydligt villkorat ur ett etnicitets-
perspektiv, dar manliga svarta idrottare och vita idrottare behandlas olika, och dér svarta idrottare forvisso
kan hyllas av media och befolkning, men samtidigt har narmare till att detroniseras och aterigen beskrivas
i nedséttande termer.
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som sager at honom var pengarna bor satsas men som i slutandan tar det mesta sjalva,
Teo forsoker ge bort sina pengar till den svenska staten som vagrar ta emot dem, och
Einar sl6sar sina pengar pa vin, kvinnor och dans utan att kunna njuta av nagotdera. Det
ar anda ekonomin och majligheten att tjana pengar som ar det viktigaste, det enda som &r
viktigt, i spelarnas vardag. Den forne stjarnan Einar sager till och med rakt ut i avsnittet
att ”Vi spelar vl inte tennis for att det dr kul eller?” Spelarna misslyckas med enkla saker,
forsatts i komiska situationer som att inte kunna checka ut fran sitt hotellrum i Italien
(Check Out) eller att kunna l&mna ett land, i det har fallet Sydafrika (Den vita sporten),
bada gangerna pa grund av brist pd pengar. De &r beroende av sin manager Wallner for
att alls kunna gora nagonting, de vallas mellan hotellrum och turneringar utan ndgon egen
agens och forvantas géra som de blir tillsagda. De representeras som barn, eller i alla fall
inte fullvuxna mén. Som karaktarer har huvudpersonerna tydliga svagheter som definierar
dem. Alex é&r girig, Sigge ar dum, Einar ar lat och Teo ar naiv, men de &r alla sjélviska
och vill alla, méjligtvist med undantag av Teo som mest gor som de andra sager, uppna
materiell framgang. Har lever de inte upp till det maskulina ideal de stravar efter och det
ar i det som komiken uppstdr, men dven en kritik av ett samhalle dar idrottaren som
maskulint ideal ska vara en sjalvklarhet.

Det andra sattet som komedi uppstar ar genom den genuina oviljan att uppna idealet
som elitidrottare. Genomgaende i serien poangteras det att det enda efterstravansvarda ar
ekonomisk framgang. Pa fragan vad de skulle géra om de fick tillrackligt med pengar
svarar de unisont “sluta med tennisen séklart”. Att bli bra pé tennis, att spela tennis
éverhuvudtaget, ar bara ett medel for att fa in pengar. Det finns ingen motivation att leva
upp till maskulinitetsidealet som elitidrottare, och genom att driva med de fasader som
kravs for att uppréatthalla illusionerna av idealbilderna sa destabiliserar S*M*A*S*H dess
legitimitet har. Synliggorandet av den hyperkapitalistiska varlden kopplat till bade nation,
industri och individ, och spelarnas véagran att spela atminstone en av rollerna som
forvantas av en maskulin man, den som elitidrottare, och istéllet krasst och helhjartat
omfamna att pengar ar det enda som betyder nagot, ar seriens mest intressanta
stallningstagande. Det blir som mest tydligt i avsnittet Den vita sporten, da spelarna blir
lurade av tranare och manager att dka till apartheidregimens Sydafrika, vilket pa den har
tiden ar mycket kansligt pa grund av den pagaende idrottsliga bojkotten vilken svartlistar
alla idrottare som tavlar pa sydafrikansk mark. Pa den svenska legationen i Pretoria har
man en vit telefon och en svart telefon pa skrivbordet. Kungaparet sitter pa vaggen. Men
nar spelarna ringer for att fa hjalp med att lamna landet svarar legationssekreterare Perm
(Per Eggers) avvikande och gor allt for att undvika fragan, tills spelarna trottnar och
lagger pa. De besoker i stallet Sydafrikas Svenska Kamratforening for att samla ihop
pengar. P4 motet laser Alex rummet (bestaende av gamla generaler, nagra brunskjortor
och gamla militarfruar) ratt och ber om pengar till att adressera de riktiga problemen i
Sydafrika, att fa svenska jordgubbar till den svenska befolkningen. Nar Teo utan att lyfta
blicken fran sin serietidning aningslést och oengagerat sdger att man ska stoppa
apartheidregimen och ge den svarta majoriteten makten i landet utbryter det tumult och
storslagsmal pa motet. Nar de sedan forsoker med ett svenskt foretag i Sydafrika (Svenska
HumHum AB) moter de foretagets VD (Johan Rabaeus) som visar upp en vattensifon
som KAN anvéndas som kanongranat och en skruvspridare till dammsugare som KAN
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anvindas till malsokande robotar, men “foretaget har alltsa skriftliga garantier fran den
sydafrikanska regeringen att det icke kommer att anvindas som nédgot annat 4n”
vattensifoner och skruvspridare till dammsugare. Skildringen av spelarnas misslyckande
att leva upp till det maskulina idealet som materiellt framgangsrika och oviljan att leva
upp till idealet som fysiskt aggressiva muskul6sa idrottare leder karaktarerna pa en vag
dar serien inom loppet av ett humoravsnitt lyckas driva med det svenska hyckleriet kring
apartheid for saval statliga institutioner som individer och foretag, i motsats till den
officiella svenska hallningen. Avsnittet specifikt och serien i stort anvander sig av vara
forvantningar pa och fordomar om maskulinitetens normer, vilket resulterar i traffsaker
och bitande satir.

Pistvakt och regleringen av maskulinitet

En gang for lange sedan kom de forsta besokarna till Svartlien, den morkaste
pistade bjornhalan och kéldhalet i Norden. De kom for skonheten. De kom for
aventyret och faran. Nagra visste inte vart de kommit. Men alla stod under
beskydd av en man vars rykte spritts 6ver hela varlden, fran alla dem vars liv
han kallat ater fran Parleporten. Mannen var Diplom-pistvakten och legendaren
Stor-Erik Marklund. Det hér &r historien om Stor-Eriks tre soner och det tunga
arvet efter den beundrade fadern.

Sa inleds varje avsnitt av tv-serien Pistvakt. Det ar i hog grad en serie om hur man
forhaller sig till maskulinitet. Beundran for den forsvunne fadern och det tunga arvet som
han har lamnat efter sig handlar om hur man skéter vardag och heroiska insatser i en karg
verklighet. Storebror Sven-E ar en konservativ och normerande kraft, som hindrar all
form av forandring forutom den som leder i faderns fotspar. Fadern Stor-Erik holl inte pa
med kanslor, han var i Desjarlais, Kimmels, och Brannons ord en stoisk man som inte
visade ké&nslor mer &n mod och aggressivitet. Nar Sven-E i avsnittet Julafton -73 som en
14-arig grabb pratar med sin far sédger han “jag tyck om dig far” och fér till svar “’pip int
ivig nu” innan fadern forklarar att han kommer att 1dmna familjen for en ny kvinna i
Norge. Det ar da en 14-arig Sven-E beger sig ner till Beng-Has (Pierre Lindstedt) bodega.
Beng-Ha som har kant familjen hela livet forstar hur det ar fatt och fragar Sven-E om han
vill gomma sig nere i kéllaren for att grata lite, eftersom en riktig man inte grater i
offentligheten, en riktig man ska enligt maskulinitetsidealet inte visa k&nslor, men Sven-
E ber i stallet om sitt livs forsta hojt, den hembrénda spriten som serveras i bodegan, och
far det av Beng-Ha. Det &r har Sven-E gor sig sjélv till en vuxen man och for att bli det
behover han stanga av sina kanslor och bli ndgon annan an den han nyss har varit, han
blir tvungen att ikla sig rollen som familjens 6verhuvud och huvudsakliga férsorjare, med
allt vad det innebdr. Som vuxen man har han anammat faderns persona samtidigt som han
bygger vidare pa legenderna och myterna, trots att han till skillnad fran sina broder vet
sanningen. Nar nagon borjar tanka pa varlden utanfor Svartlien dar de bor eller pa storre
fragor an den direkta vardagen stinger han av med “rot int nd mer i det dir nu”. I
langfilmen ska Jan-E och Olle kdra sméll-lek dar man ska satta handen i en réttfalla och
inte rycka till nar den smaller ner. Det ar en tavling i att inte uttrycka kanslor. De
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misslyckas kapitalt. Men nar Sven-E senare pa kvallen rakar fastna med handen i
rattfallan ror han inte en min.

Sven-E ser ocksa till att de andra broderna till basta férmaga ska leva upp till bilden av
sin far, det normerade maskulinitetsidealet. Nar Sven-E i avsnittet Doris ar dod for en
gangs skull grater av sorg efter ett dodsbud forsoker mamman trésta honom genom att
smeka honom 6mt i haret. Forst sager Sven-E “fj6l av, ta int p4 mé sadir”, men efter en
blick mot broderna som fortfarande sover fortsitter han ”ja ta pa mig dd om du vill”. Det
ar viktigt att inte visa svaghet eller feminina sidor infor andra. 1 Vack inte den bjarv som
sover har Sven-E genomfort fyra kravande och halvt omgjliga sysslor redan innan de
andra brdderna har hunnit vakna pa dagen. Men Sven-Es maskulinitet raddar inte bara
livet pa folk, den &r ocksa toxisk och destruktiv mot manniskorna runt honom. Han
reagerar kraftigt nar han i avsnittet ser Jan-E ta pa sig ett guldhalsband och spreja sig med
parfym och sdger "Har du skickat efter smyckn & parfymen till dig sjdlv?” och “ta av dig
den dédrn”. Nar Jan-E i Flytande inspektion dristar sig till att anvanda ett paraply tycker
Sven-E att det dr omanligt och kommenterar ”Det &r ett sant fjollparasoll som
stockholmsfjola spann upp sé int regna ska stll till frisyran pdn.” Inte heller far Jan-E
aka pa dans i narmaste by eftersom han behovs pa plats. Sven-E ser det som en av sina
uppgifter att halla allt som det ar och att bade genom férmaning och eget exempel lara
framst Jan-E hur man ar en riktig man som deras far var. Sven-E ar forkroppsligandet av
den performativa maskuliniteten och fungerar samtidigt som den normerande
samhallskroppen som i Butlers och Connell/Messerschmidts ord straffar de man i hans
narhet som inte lever upp till maskulinitetsidealet. Lillebror Olle & mer urséktad nér han
inte lever upp till maskulinitetsnormen, eftersom han inte forvantas gora det. Nar Olle i
Lavinbjarn lamnas ensam for att vaka fran toppen av fjallet borjar han 6va pa hur han ska
vara trevlig mot storsan (kvinnorna fran staden som ska besoka Svartlien), och han spelar
manlighet genom att citera Robert DeNiros “you talkin to me”-monolog fran Taxi Driver
(Scorsese 1976). Olle ar lillebror som leker och inte nagon riktig man. Sven-E séger i
Arets vackraste dag att han har drvt faderns vaderkna och lite av hjarnan, Jan-E séger att
han kanske har arvt pappans harmoni. Nar Olle fragar vad han har &rvt sprider sig en
talande tystnad. Olle lever inte upp till faderns ideal, han &r en pojke som aldrig kan bli
en full man, &ven om han klarar av vissa sysslor. De dlskar honom, men han &r en oskyldig
entitet som ocksa maste hallas sadan. Det ar dock skillnad nar Olle stélls mot jamforelser
utifran. Han kan omradet, eventuella hot och hur man hanterar dem mycket battre an
stockholmsturisterna och han visar i Besok fran Vargvallen att han kan dricka betydligt
mer hojt an sin motsvarighet fran den konkurrerande skidorten Vargvallen. Olle ar
skyddad inom familjen som ett undantag fran maskulinitetsnormen, men genom det ocksa
begrénsad i sin agens. Det &r inte han som tar beslut om vad som ska hénda i livet och det
ar inte han som driver sin berattelse framat.

Superhjaltemaskulinitet

Pistvakt utspelar sig uttryckligen i en sagovérld, som den fullstandiga titeln Pistvakt — En
vintersaga ger vid handen, dven om denna sagovarld & modellerad pa den svenska
fjallvarlden. Saker som hander skildrar en vardag, men i varje avsnitt hander ocksa nagot
extraordinart som kraver hjaltemod. Berattandet i avsnitten utgar oftast fran att nagon
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kommer utifran med l6fte eller hot om forandring. Nagon gor ett misstag, ofta nagon av
de yngre bréderna, och Sven-E maste radda dagen genom ett osannolikt hjaltemod, med
tydlig betoning pa osannolikt. Sven-E lever inte bara upp till de maskulina idealen om
mod och aggressivitet och historierna som de berattar om sin far, han dvertraffar dem.
Nar skotern inte gér i géng i Arets vackraste dag hotar Sven-E den med yxan och sager
att ”’den som inte hjélper till nir det behdvs som mest skrotas”, och da brummar skotern
igang. Han kor ut med skotern i en valdsam snéstorm, gor en sidledes loop medan han
kor, skotern gar till slut anda sénder och han maste bara hem en vilsen entreprendr
(Christer Fant) pa sina axlar. Nar den nye kompetente lanspolisen Yngve (Carl Magnus
Dellow) i Flytande inspektion hotar att stinga ner verksamheten pa grund av alla
lagovertradelser raddas alla av att Sven-E 6vermanskligt drar upp lanspolisen fran trasket
precis som Stor-E enligt legenden hade gjort med en familj pa sin tid. Jan-E ropar till
Sven-E pa vig ut genom dorren for att rddda polisen: ”Du ér int Jesus, Sven-E, du kan int
gd pd vattn!” Polisen bdrgas pa 50 meters djup 1 nollgradigt vatten och Sven-Es
kommentar dr “jamen det var ju ett hal ddr s det var bara att dyk i” och ”Bara du
tryckutjamn pa tio och tretti meter och slappnar av sa hjartverksamhetn nastan avtar sa ar
det inga problem.” Realismen fér sti tillbaka for maskuliniteten. Sven-E gar ut barbrostad
i femtio minusgrader for att fa kédnna pa “sann kyla” (Doris ar dod), han kan flyga ett
flygplan trots att han aldrig har suttit i ett tidigare och lar sig snabbt ocksa att backa med
det (Lusekoftanovan), han drar ut Beng-Ha fran en brinnande bodega (Julafton -73) och
han talar ner Jan-E fran fjallet trots att han sjalv har 43,3 graders feber (Besok fran
Vargvallen). Nar Olle tillsammans med tio webarbetare fran Stockholm blir fast i en
grotta i Véack inte den bjarv som sover ber han om raddning fran Stalmannen,
Spindelmannen eller Jesus. | Sven-E kombineras alla tre.

Sven-E uppfyller och évertraffar sa till den milda grad det maskulinitetsideal som hans
far har satt och som i sig vida Gverstiger det som samhallet staller pa en man. Hans
bedrifter &r sa fantastiska, sa 6verdrivna att de blir parodi, antingen specifikt pa férlagan
Baywatch eller pa genren eller tropen med den manlige hjalten som raddar dagen. Det
Overnaturliga i Sven-Es bravader synliggor det absurda i de maskulinitetsideal som han
lever efter, som han upplever sig tvungen att leva efter. Genom att visa upp det
performativa, det konstruerade i det standiga goOrandet av maskulinitet, genom att
overdriva idealet sa mycket och éverstiga granserna for vad som ar manskligt mojligt, sa
lyckas man driva med originalidén och darigenom destabilisera maskulinitetsidealet som
sadant. Det gors tydligt att det har ar ett ideal, onskvart eller ej, som &r omojligt att leva
upp till, vilket gor att man i stéllet ifragasatter idealet.

| Jakten pa en drapare konfronterar Sven-E sin far och sager att han lamnade familjen.
”Du forsvann for 27 ar sen och befordre mé 4 axla na mantel av bly och trdlom, och lamna
mor i en fratande sorg som gor att skuggan hennes gor flackar pa vaggan.” Han fortsétter
sedan: ”Det gjorde du, men det gor int min far. Min far rddda ménnskor till livet. Han
talte de om som en hjalte. Han drépte bjarn a klattra i berg, & sa gonatt till oss varevige
kvill, sen forsvann han.” Den far som Sven-E kanner till, den han véljer att komma ihag,
ar hjélten och den maskulina forebilden. Det &r den som han forst vidarebefordrar till sina
broder, dven om han sedan tvingas beratta sanningen om fadern senare i langfilmen.
Legenden séger att under lavinen -72 gravde Stor-Erik fram femton turister med bara
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hénderna. Mor minns det som fem. Sedan beréttar Sven-E om fadern och att jo, ”han
raddade nagon i lavina -72, men det var inte femton pers som han gravde fram med bara
handerna, det var en person som han gravde fram med en spade ur ett snoras fran bak
bodegan”.

Nagot uttalat normbrytande som hander i serien fortjanar ocksa uppmarksamhet. |
slutet av varje avsnitt, efter att konflikter har uppstatt och 16sts genom ett ojamforligt
hjaltemod, sa forenas karaktarerna i dans. Alla avsnitt och &n mer avancerat i filmen
innehaller koreograferade dansnummer dar alla broder deltar med full insats, &ven Sven-
E. Dansandet bryter helt mot alla normer om maskulinitet dar man ska visa sig stark,
stoisk, inte visa kanslor och inte visa tecken pa femininitet. Dansen ar en katharsis efter
att ha upplevt en traumatisk handelse och det skildras i serien som underhallning men
ocksa som nagonting absolut livsnédvandigt for broderna i byn. Det &r tydligt att dansen
alltid har funnits med dem, de har 6vat pa de olika dansnumren och de genomfor dem
utan tvekan och med stor livslust. Om den 6verdrivna maskuliniteten hos Sven-E
destabiliserar strukturerna genom att performativt ikla sig stereotyperna och vrida upp
aggregatet far dansen samma effekt fran motsatt hall. Den synliggor det konstgjorda och
koreograferade i vad karaktéarerna haller pd med och lyfter darmed fram performativiteten
i karaktarer och berattande. Dansen blir en intressant kontrast mot seriens i 6vrigt karga
och gladjeldésa ton och har bidragit till att forma bilden av serien i det allmdnna
medvetandet. Pistvakt var och ar en stor publikframgang, serierna och filmen sags av
manga tittare och skivor med parodier av kénda rocklatar av typen som spelas just under
dansnumren i serien har sélts med stor framgang.® Skadespelarna i serien har &kt pa
utsalda turnéer framst i norra Sverige och folk uppskattar oironiskt serien, filmen och
sangerna. Att serien presenterar en 6vernaturlig bild av livet i fjallen uppfattar nog manga,
men det ar langt ifran alla som skulle séga att den var kritisk mot en ouppnaelig
manlighetsnorm. Snarare &r det vanligaste nar jag har last inlagg pa forum dar serien har
diskuterats att man har anammat sprakbruket och instéallningen. Visst skrattar man &t
overdrifterna, men ett djupare ifragasattande syns inte. Serien imiterar en maskulinitet
som for en viss publik inte uppfattas som parodisk, men for en medveten publik blir
synliggdrandet av det konstruerade och performativa i Sven-E:s representation omojlig
att tolka som nagot annat an en drift med och ett destabiliserande av den hegemoniska
maskulina ordningen. Parodi maste uppfattas som sadan av en publik, som Hutcheon,
Cohan och Dyer sager. Olika publiker laser texter olika beroende pa forutsattningar och
utgangspunkter. Att det som presenteras har inte ar den allméanna bilden av serien ar
rimligt att pasta, men likafullt finns det en publik som tydligt ser synliggorandet av den
performativa maskuliniteten.

3 Tv-serien nadde miljonpublik med en reprissandning i januari 2002 som sags av 1,385 miljoner tittare,
”SVT dominerar pé tv-toppen”, Svenska Dagbladet 2002-01-08, i december 2001 var det ett av de tio mest
populdra tv-programmen pa tv, "MMS Manadsrapport Tv-tittandet under december 2001~
https://docplayer.se/12408016-Mms-manadsrapport-tv-tittandet-under-december-2001.html, biofilmen var
den svenska biofilm med flest antal besokare 2005 och skivan Gaj & Partaj fran 2001 har dver 20 miljoner
streams pa Spotify.
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Slutord

S*M*A*S*H och Pistvakt ar tva klassiska svenska tv-serier som med olika medel lyckas
synliggora performativiteten i olika maskulinitetsideal och déarigenom destabilisera
strukturerna som de bygger pa. S*M*A*S*H &r en tydlig satir. Den adresserar och leker
med maskuliniteter och hittar en hel del komedi framfor allt i synliggorandet av oviljan
att leva upp till maskulinitetsidealet som elitidrottare. De manliga karaktérerna véljer bort
ett av de givna maskulinitetsidealen och férsoker istéllet att uppna det andra, stravan efter
materiellt vélstand Over allt annat, kungen 6ver kapitalismen i det nya samhallet. |
skildringen av deras jakt pa pengar och framgang som ska leda till mer pengar lyckas
serien leverera en bitande satirisk syn pa det svenska samhallet, fran hyckleriet kring
vapenhandel och sjalvbilden som fredlig nation till en genomsyrande kapitalism och
materialism med rasistiska undertoner som inte har blivit mindre traffséker sedan 1990.
Pistvakt erbjuder manga intressanta resultat nar man analyserar dess performativa
maskulinitet. Framst kanske i Sven-E:s roll som den konservativa och normerande kraften
i serien, men ocksa som deltagare i de aterkommande och normbrytande dansscenerna.
Mest intressant ur ett maskulinitetsperspektiv dr nog &nda den parodiska
superhjalteskildringen av Sven-E som i sin omojlighet synliggor det performativa och
darigenom mojliggor ifragasattanden av mansrollen, sarskilt kombinerat med den
medvetet uppdelade bilden av faderns bravader jamfort med fadern som ménsklig gestalt.
Sven-E ar en omgjlig forebild att leva upp till och serien synliggor den performativiteten
tydligt, till skillnad fran serier som Baywatch som den parodierar. Om det ar den ideala
mansrollen som man maste leva upp till och den uppenbart ar omajlig, vart kan man bege
sig som man da? Ja, atminstone till ett ifragasattande av maskulinitet som struktur.
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