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Abstract

Romanen Slyngstad Events (2002) av Unni Drougge kan klassificeras som skrona, det
vill sdga uppdiktad, humoristisk berattelse som for det mesta ska underhalla. Parallellt
innehaller boken en hel del samtidskritik. Asabygden, ett fiktivt omrade i Skane dar
handlingen &r férlagd, drabbas av samma problem som det senmoderna svenska
valfardssamhéllet i stort och kan betraktas som ett Sverige i miniatyr. Genom att
analysera romanens starka och utrycksfulla karaktarer vill jag visa att romanen inte
endast ar en underhallande skréna utan den kan betraktas som en samhéllssatir dar de
enskilda aktorerna representarar olika levnadsséatt och varderingar, men framforallt
olika svagheter och brister hos medborgare i valfardsstaten. | vidare mening framstar
Slyngstad Events ocksa som en berattelse om ett Sverige som inte langre ar ett lyckligt
folkhem och ett monsterland utan haller pa att forvandlas till sin motsats, ett bisarrt
monsterland, vilket jag utvecklar genom att tolka romanen mot bakgrund av de olika
historiska berattelserna om folkhemmet.
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Abstract

The novel Slyngstad Events (2002) by Unni Drougge can be classified as a tall tale, i.e.
a fictional, humorous story that is mostly meant to entertain. At the same time, the book
contains a great deal of contemporary criticism: Asabygden, a fictional area in Skane
where the story is set, suffers from the same problems as the late-modern Swedish welfare
society in general and can be regarded as a Sweden in miniature. By analysing the novel's
strong and expressive characters, | want to show that the novel is not just an entertaining
tale, but can be regarded as a social satire in which the individual actors represent
different ways of life and values, but above all different weaknesses and shortcomings of
citizens in the welfare state. In a broader sense, Slyngstad Events also appears as a story
about a Sweden that is no longer a happy folkhem and a model country, but is being
transformed into its opposite, a bizarre monster country, something | develop by
interpreting the novel against the background of the various historical accounts of the
Swedish folkhem.
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Ett Sverige i miniatyr, ett Sverige i skrattspegel. Slyngstad Events som senfolkhemsk
samhallssatir

Unni Drougge (f. 1956) ar en modern svensk roman- och novellforfattare, kronikor,
bloggare och samhéllsdebattor med utpraglat feministisk attityd. I sitt skapande utgar hon
garna fran egna erfarenheter och sjélvbiografiska drag kan identifieras i flera av hennes
romaner (bl.a. Jag, Jag, Jag! fran 1994 eller Boven i mitt drama heter kérlek fran 2016).
Drougge ar kand for sin drastiska humor, sitt saftiga sprak och sin forkarlek for
kontroversiella &mnen.

Det som skiljer Slyngstad Events (2002) fran merparten av Unni Drougges litterara
produktion ar att handlingen ar forlagd till landsbygden, narmare bestamt till ett fiktivt
omréde i sydvastra Skéane kallat for Asabygden. Utmérkande for romanen ar ocksé att det
saknas en huvudkaraktar: det ar ett kollektiv manniskor med skilda ursprung,
livserfarenheter och varderingar som skildras. Deras dagliga forehavanden 6msom visas
i tredjepersonsperspektiv, dmsom kommenteras av jagberattaren som kan identifieras
som Asabygden i egen hég person. Nagra av karaktérer tar mer plats i historien och far
da och dé fungera som fokalisatorer i berattelsen medan andra forblir bakgrundsgestalter.t

Jamfort med flera andra bocker av Drougge har Slyngstad Events knappast fatt nagon
storre  uppmarksamhet och romanen har hittills inte blivit foremal for
litteraturvetenskaplig forskning. Detta kan ocksa bero pa att den ofta klassificeras som
skrona (Adlibris 2014)? och darmed avfardas som popularlitteratur. |1 bokpresentationer
och recensioner lockas lasaren forst och framst med I6ften om god underhallning.”Det #r
burleskt och skrikigt och skitigt och jag sugs latt in i beréttelsen” l&ser vi i en recension
ur Helsingborgs Dagblad som citeras pa pocketutgavans omslag (Drougge 2003). Utan
tvekan ar Slyngstad Events en av de mest humoristiska av Drougges bocker och den
vimlar av karaktarskomik, situationskomik och sprakkomik. Samtidigt maste det papekas
att Drougge i sin roman anldgger ett ganska brett samhéllskritiskt perspektiv. Det &r det
lilla lokalsamhallet och dess egenheter som tycks st i fokus for hennes intresse, men man
inser sa smaningom att boken &r en fallstudie om det svenska folkhemmet i dess slutskede.
Mer eller mindre direkt befattar sig forfattaren ocksa med globala fragor som
miljoforstoring, framlingsfientlighet och organiserad kriminalitet.

Mitt syfte med den foreliggande artikeln &r att foresla en tolkning av romanen som en
sen- eller postfolkhemsk samhallssatir. Med utgangspunkt i karikatyrartade karaktérer
tittar jag p& Asabygden som en férvrangd spegelbild av det moderna svenska samhéllet.
Det ar ett Sverige som star pa troskel till det nya som skildras i boken, medan
navelstrangen till det gamla inte har klippts. Jag tanker ocksa visa att Drougge pa ett
satiriskt satt har bearbetat och flatat in i boken vissa tradar som ar tagna ur de berattelser
om folkhemmet som under arens lopp har skapats av dess anhangare och kritiker,
diskuterats inom forskningen och aberopats i offentliga debatter. Dessa beréttelser &r
ocksa en viktig del av svenskarnas mentala arv.

! Kompositionsméssigt skulle Slyngstad Events kunna jamféras med Regnbagens tid fran &r 1998 som ocksé
kan kallas for kollektivioman. Dessa tva bocker tar ocksa upp liknande teman: det ar en lantlig idyll
respektive en smastadsidyll i kris som skildras i dem.

2 Forstddd som en underhallande berattelse med humoristiska dverdrifter, osannolika inslag och en dos
spanning kan skréna ocksa karakteriseras med hjalp av den definiton av tall tale som formulerats av Harold
H. Kolb, Jr. och som aberopas av Henry B. Wonham (1994, 35): “a story told as truth but heard as fiction,
with the comic effect depending on the competent listener’s ability to perceive the difference”.
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Den satiriska skriv- och lasarten

Termen satir kan syfta pa en litterar genre som har varit kand sedan antiken. Den romerska
verssatiren som skapades av Lucillus (180-120 f.Kr.) och utvecklades av Horatius (65-8
f. Kr.) och Juvenalis (60-130) hade lange tjanat som forebild for satirgenren i snév
bemérkelse men redan under rendssansen och sedan under upplysningen borjade den
satiriska uttrycksformen anvandas inom olika genrer och stilar. Idag tycks pastaendet att
ett litterart verk inte behdver uppfylla nagra formella krav for att betraktas som satir
dominera bland forskare. Det handlar snarare om en satirisk skrivart som kan tillampas
pa saval novell, roman, drama som dikt (Gtowinski, Okopien-Stawinska, Stawinski 1986,
436). Satire is thus pre-generic. It is not a genre in itself but an exploiter of other genres”,
konstaterar Charles A. Knight (2008, 4). Man kan ocksa vanda pa perspektivet och tala
om den satiriska lasarten som kraver att man kanner igen eller identifierar forfattarens
satiriska intention.

| boken The Anatomy of Satire foreslar Gilbert Highet (1972, 15ff) en uppséttning
kriterier for att kunna klassificera ett litterart verk som satir. Han utgar fran att forfattaren
sjdlv kan anvdnda bendmningen satir” om sin skapelse eller presentera dess satiriska
stamtavla (”a satiric pedigree”) genom att aberopa kénda forfattarnamn och boktitlar som
har varit inspiration till att skriva verket. Ett indirekt satt att férankra ett verk i en satirisk
tradition ar att vélja tema och metod som ar kanda fran tidigare skrivna satirer. Mer direkt
kan denna forankring ske genom att citera eller parafrasera textfragment skrivna av
framstaende satiriker. Lasaren kan a sin sida identifiera satiren i en text vars tema ar
konkret, aktuellt och ofta personligt. It deals with actual cases, mentions real people by
name or describes them unmistakably (and often unflatteringly), talks of this moment and
this city, and this special, very recent very fresh deposit of corruption whose stench is still
in the satirist’s curling nostrils”, exemplifierar Highet (1972, 16). Satiren k&nnetecknas
av det specifika ordforradet, med bade grova och komiska ord samt ett tydligt inslag av
vardagligt och icke-litterart sprak. De typiska stilgrepp som anvéands i en satirisk
framstéllning &r bland annat ironi, parodi, paradox, antites, antiklimax, hyperbol, litotes,
karikatyr.

Som det sista och avgdrande kriteriet n&mner Highet (1972, 21) den speciella kanslan
som finns hos forfattaren och som hen férsoker véacka hos l&sarna. Forskaren kallar det
for ”a blend of amusement and contempt” och forklarar att de tva ingredienserna kan
blandas i olika proportioner i verket. Att man blir bade road och indignerad, att man
skrattar och samtidigt kdnner avsmak gor satiren till ett kraftfullt vapen som kan riktas
mot personer och sakforhallanden.

En kritisk installning till den omgivande verkligheten som skaparen utvecklar och
onskar formedla i sitt verk framstar som satirens konstitutiva drag. Satire is always
acutely conscious of the difference between what things are and what they ought to be”,
papekar Arthur Pollard (1970, 3) i sin numera klassiska studie om satirens egenart.
Satirikern atar sig uppgiften att demaskera missforhallanden, abnormiteter och defekter
och gora till atl6je allt som uppfattas som oacceptabelt och skadligt i ett samhalle. Detta
offentliga forl6jligande kan jamfdras med en sanktion som foljer det negativa omddmet.
Begreppet “den satiriska sanktionen” anvénds av de polska litteraturvetarna Glowinski,
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Okopien-Stawinska och Stawinski (1985, 412) for att framhalla satirikerns och satirens
roll i samhallet. Den satiriska sanktionen vager inte lika tungt som den religiosa eller
etiska sanktionen och den har ingen direkt verkan som den juridiska sanktionen, men den
kan bli en mycket effektiv metod nar det galler att ifragasatta auktoriteter, bestrida de
radande uppfattningarna eller sétta ett samhallsfenomen under debatt.

Satiren kan uppfattas som en form av didaktisk litteratur, men det skapas séllan nagra
positiva monster i satiriska verk utan tyngdpunkten ligger snarare pa negering som ofta
tar formen av en massiv attack. Samtidigt hanvisar alltid satiren indirekt till nagra ideal
och vérderingar som dess skapare bekanner sig till (Glowinski, Okopien-Stawinska,
Stawinski 1985, 437). Det maste ocksa papekas att dagens satiriker allt oftare lamnar sin
trygga position som utomstaende betraktare och domare eller moraliska auktoriteter — de
kan vara narvarande i berattelsen, sjalvkritiska och pendla mellan identifikation och
avstandstagande i sin skildring (Sidoruk 2018, 9).

Satiren forekommer i tva huvudtyper: abstrakt och konkret. Den abstrakta satiren
gisslar ménskliga brister och ovanor utan att dessa ménniskor placeras i ett givet historiskt
och samhaélleligt sammanhang som kan paverka deras handlande. Den konkreta satiren
som ofta har en stark politisk pragel &r en reaktion pa samtida handelser, satirens udd
riktas mot verkliga personer och deras forehavanden (Gtowinski, Okopien-Stawinska,
Stawinski 1986, 439f; Pollard 1970, 3f). Det hander dock séllan att nagon av de tva
typerna forekommer i sin rena form. Flera satirer har till exempel en konkret
utgangspunkt men de mynnar ut i ett universellt budskap.

Det lilla samhallet

Slyngstad Events har vissa drag av en bygdekronika. 1 21 kapitel som foregas av prologen
och kompletteras med efterordet skildras livet i Asabygden under sex ménader, fran
skolavslutning till nyarsafton. Handlingen i boken startar kort efter det att bygdens
karismatiske ledare Tryggve Slyngstad har forsvunnit sparlost. Fodd i Norge, vaxte han
upp i den skanska provinsen. Han gjorde sedan en blixtsnabb karridar inom medie- och IT-
branschen i Stockholm och kom tillbaka med idéer om hur den rétt forfallna glesbygden
kunde stéllas pa fotterna. Han behovde fem ar for att genomfdra sin ambitidsa plan och
skapa ett modernt litet samhalle déar det gamla och det nya samspelade harmoniskt. Det
var ett samhalle som byggde pa gemenskap och solidaritet men som ocksa foljde
marknadsekonomiska principer. Isolerat fran yttervarlden utgjorde det en trygg oas dar
det ocksa fanns plats for svaga och utstotta, forst och framst fyra flyktingflickor som
smugglats in i Sverige av Tryggve.

Hans forsvinnande innebar en negativ vandning: bygden haller pa att ga ur kurs.
Egenintresse vinner alltmer pa bekostnad av allmannytta. Trygghetskanslan ar borta och
de som bor i bygden konfronteras med en rad allvarliga problem. Till sist lacker bygdens
alla hemligheter ut och den blir foremal for ett mediedrev. Tryggve kommer hem néar
katastrofen natt sin kulmen. Och han gor sitt basta for att stalla allt till ratta. Tack vare sin
enorma auktoritet och formaga att leda folk samt omfattande bekantskaper lyckas han for
andra gangen: skandalerna ebbar ut eller tystas ner och Asabygden forvandlas fran ett
avskrackande exempel till en forebild som andra kan se upp till.
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Asabygdens invanare &r en brokig samling av infédingar och manniskor som av olika
anledningar har flyttat till provinsen. Med hjélp av 6verdrift har Drougge skapat ett
mycket uttrycksfullt persongalleri: hennes karaktérer forkroppsligar méanskliga ovanor
och laster samtidigt som de &r barare av asikter och vérderingar och far representera olika
grupper i samhéllet. Med hanvisning till James Phelans (1989, 2f) kategorier skulle vi
kunna sdga att den tematiska komponenten i karaktarernas gestaltning tycks dominera pa
bekostnad av den mimetiska.

Polisen Soren kallas for “uniformerad stidkuk™ (Drougge 2003, 12) eftersom hans
erotiska aptit tycks omgjlig att stilla. Ett annat drag som exponeras i gestaltningen av
denna karaktdr d&r maktbegdr och sa smaningom maktfullkomlighet: efter Tryggves
forsvinnande forsdker Soren att fortsatta hans verk. Den sjalvsakra polisen anser sig vara
en garanti for Asabygdens valgéng, men i sjalva verket bidrar han till dess fall genom att
blunda for olagliga praktiker som folk i trakten &gnar sig at. Att han ar avundsjuk pa
Tryggve och garna vill vinna en lika stor auktoritet ar en faktor som paverkar hans
handlande.

Den grovt alkoholiserade journalisten Jalle verkar splittrad i sina forsok att bista
makten och samtidigt gora en lysande karriar inom mediebranschen. Som Sdérens ivriga
medhjalpare presenterar han en férskonad version av verkligheten i lokaltidningen
Bygdenytt men efter ett tag byter han sida och saljer bygdens hemligheter till de stora
medierna.

Skvallerbytta och intrigmakare &r ord som skulle kunna anvandas for att karakterisera
Klas-Ake, ensamstaende far till tva barn och forsaljare av begagnade bilar. Intill den stuga
som han hyr finns en forgiftad gol, dar hans grannar brukar dumpa allt de vill gora sig av
med: doda djurkroppar, gammalt skrap, delar av nedmonterad amfetaminfabrik. Han &r
den som vet allt om alla och han anvénder sig av denna kunskap nér han kor runt mellan
tatorterna och gardarna, halsar pa grannarna och framfor sina elaka kommentarer pa bred
skanska. Det ar han som hittar pa traffande 6knamn, sprider rykten och ibland hetsar folk
mot varandra. Desillusionerad och cynisk har han tydliga drag av antihjélte. Hans vassa
tunga gor att han vacker ambivalenta kanslor, men han spelar en viktig roll for den inre
sammanhallningen i bygden och den raa sanningen som han foredrar framfor 16gner kan
jamforas med en besk medicin.

Bygdens andra outsider dr Borje ”Buse” Rosberg som har ett kriminellt forflutet och
som aterfaller i brott sa fort tillfalle ges. Att han agnar sig at hembranneri uppfattas som
forlatligt, till och med acceptabelt for alla uppskattar hans julglogg. Sa smaningom gar
han dock over till amfetamintillverkning, vilket har allvarliga konsekvenser for samhéllet.
Sin illegalt skaffade formdgenhet donerar han till Asabygden och blir postumt hyllad som
hjélte och valgorare — denna vandning &r inte bara en av Drougges talrika 6verdrifter utan
kan ocksa uppfattas som ett slags uppréttelse till mannen som hela livet levde i samhéllets
marginal.

Nagra av karaktarer i boken &r starkt kontrasterade mot varandra vilket ocksa ar ett satt
att exponera deras negativa egenskaper. Det mest patagliga exemplet &r tva bonder: Stor-
Marten och Arvid Trulsaker. Den forste har ambition att vara en modern lantbrukare. Han
anvander garna nymodigheter, vare sig det handlar om datorisering eller genmodifiering,
sérskilt om detta innebar en storre vinst for honom. ”Du kan ju fan inte fd& mj6lk ur en ko
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utan ett helt kdrnkraftverk i ryggen”, ironiserar Borje (Drougge 2003, 167). Samtidigt &r
Stor-Marten traktens storsta miljobov. Hans girighet gor att han utnyttjar naturen
respektlost och forgiftar den genom att dumpa farligt avfall pa olika platser i bygden.
Hans raka motsats tycks vara Arvid Trulsaker, en bonde som verkar héra hemma i det
Lortsverige som Lubbe Nordstrom skrev om i borjan av 1900-talet. Han ar ohyfsad och
grov i munnen, struntar i personlig hygien, misskéter sin gard och sina kreatur och
utnyttjar sin utvecklingsstorda piga sexuellt. Avsaknaden av miljéansvar ar dock nagot
som han har gemensamt med Stor-Marten — avloppssystemet i hans hus ar trasigt och
doda grisar kan patraffas liggande pa godselstacken. ’Skit och jord hor ihop”, blir hans
svar nar nagon kommenterar hans ovanor (Drougge 2003, 96). Arvid ar den karaktar som
tydligast illustrerar den pendling mellan skratt och avsmak som Highet anser vara
karakteristisk for satiren.

Den tidigare namnde polisen Soren ingdr i det andra motsatsparet — han representerar
den foraldrade synen pa relationen mellan kénen dar mannen framstar som erévrare och
kvinnan far finna sig i att vara det passiva objektet for hans ogenerade narmanden. | detta
avseende ar akademikern och grénavagaren Joel hans raka motsats. Joel forefaller vara
en sentida inkarnation av den sa kallade velourmannen och ar helt underordnad sin
dominerande maka, nagot som vacker atl6je bland ékta karlar i bygden. Han &r dessutom
ganska naiv och oférmdgen till att sjalv ta initiativ.

Joels fru, Moa som varit drivkraften bakom beslutet att [&mna staden och flytta till
landsbygden &r fixerad vid ekologisk mat och genomsyrad av idén om att leva ndra
naturen. Hon efterstravar en sa jamn fordelning av foraldra- och hushallsplikter som
mojligt och hunsar sin fogliga make. Né&r Joel inser han att Moa inte &r “dkta” bryter han
upp ur aktenskapet: ”Hon bara byter ut sina livsstilar. Som fodral”, konstaterar han
(Drougge 2003, 175). Moa framstar som en karikatyr av den unga sjalvcentrerade kvinnan
som valjer och vrakar mellan olika roller och mgjligheter och inte tar hansyn till andra
manniskor.

Visserligen kallar Klas-Ake Moa for ragata (Drougge 2003, 59), men i 6vrigt forefaller
de kvinnliga karaktérerna i Slyngstad Events vara mer sympatiska an de manliga,
kvinnorna visar ocksa en storre solidaritet i krissituationer. Drougge skonar dock inte sina
medsystrar &ven om satirens udd inte ar lika vass som ndr den riktas mot mannen. Kvinnor
i Asabygden placerar hon pé en skala frén de minst till de mest emanciperade, vilket &r
en tydlig anspelning pa jamstalldhetsdebatten. Den pensionsmogna lararinnan Inga-Lill
framstar i detta ssmmanhang som en relik ur den gamla patriarkala tiden. Hon haller sega
konsstereotyper vid liv da hon havdar att flickorna alltid borde vara snalla och pojkarna
har ratt till att vara brakiga, hon tvekar inte heller for att favorisera de barn vars foraldrar
har hogre samhéllsstatus och mobba dem som kommer ur ’sdmre” familjer. Dessutom
motverkar hon alla pedagogiska innovationer som hennes yngre kollega, Viveca, foreslar.
Stina Trulsaker som ar fru till Arvid omnamns bara vid nagra tillfallen som en émklig
och passiv varelse, helt underordnad sin man. Bjorg, Tryggves mor, ar &ldst av de kvinnor
som portratteras, hon narmar sig attio ar. Fran sin ungdom har hon bittra erfarenheter av
att vara ensamstaende mor och hon forstar behovet av att verka for ett mer jamstallt
samhalle. Trots detta valjer hon halla Iag profil eller till och med visa skepsis mot nagra
feministiska demonstrationer. Hennes dotter Sisela ar ocksa den som foredrar att inte
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sticka ut. Hon verkar stark och sjalvstandig men vérlden rasar for henne nar hennes
aktenskap tar slut.

Pa den radikala sidan finns daremot Bjorgs andra dotter, Sybil, Tryggves exfru Viveca
och den tidigare namnda Moa. De tre karaktérerna skulle kunna betraktas som
feminismens forkampar, men Drougge staller dem inte pa piedestal: som alla andra begar
de ocksa misstag och drabbas av konsekvenser av sitt handlande. Detta géller framfor allt
Viveca vars sjalvsékra attityd gor att hon uppfattas som hogfardig samt Moa, som tycks
utdva sin feminism pa Joels bekostnad. Sybil kan beundras for sin kamp mot den sjallosa
sjuk-och halsovarden men hon stéller sig 6ver lagen och verkar ibland for nitisk och
kompromisslos.

Karaktarerna i Slyngstad Events forbinds med ett tatt och komplicerat nét av relationer
som inte ar direkt fientliga men inte vanskapliga heller. De har lart sig att leva bredvid
varandra och har utvecklat en speciell typ av gemenskap, dar man vet allt om varandra
men véljer att blunda for det som kanns obekvamt. Gemensamt for dem &r & ena sidan
viljan att uppratthalla den markvardiga gemenskapen, & andra sidan — en utpraglat kritisk
installning till den vérld som finns utanfor bygdens granser och som huvudsakligen bestar
av statens institutioner och myndigheter. De uttrycker sitt missndje, sin besvikelse och
sitt bristande fortroende for de ménster och paketlosningar som levereras uppifran och
som de pa forhand anser vara bristfalliga.

En institution man inte litar pa ar till exempel skolan — foréaldrarna vill inte att deras
barn deltar i specialundervisning eftersom detta uppfattas som stigmatiserande (Drougge
2003, 39). Helst undviker man ocksa att komma i kontakt med sjukvarden: sjukskéterskan
Lena som bor 1 bygden hjélper vid lindrigare krampor och ”barfotabarnmorskan” Sybil
som saknar formell utbildning anlitas av blivande médrar som inte vill foda sina barn pa
sjukhuset (Drougge 2003, 69). Svensk migrationspolitik ar ett annat kansligt omrade: nar
en av flyktingflickorna blir avsléjad och omhéndertagen oroar sig Bjorg 6ver att hennes
skyddsling har hamnat ”’pa en av landets illa skotta jouranldggningar for flyktingbarn”
(Drougge 2003, 273). Asabygdsborna brukar till och med utova ett slags civil olydnad.
Som exempel kan vi namna hemlighetshallande om flyktingflickorna eller det faktum att
en del modrar som blivit forlosta av Sybil valjer att inte registrera sina barn. Till och med
den lokala polisen Sérens anstrangningar att I6sa alla problem (inklusive kriminalfall)
internt utan att be om forstarkning kan betraktas som demonstration av skepsis mot
polismyndigheten, fast det ocksa dr ett satt att dolja sina egna och andras felsteg.

Samtidigt som asabygdsborna tar avstand fran allt som kommer utifran och vagrar att
bli en del av ’systemet” forvéntar de sig att staten tar ansvar for de akuta problem som de
sjalva inte kan 16sa. ”Ska inte vi som bor i Asabygden kunna kriva rent vatten? Borde
inte kommunen ge bidrag till alla som fatt forgiftade brunnar istallet for att lata sina
socialrattor snoka i vdra hem efter ungar utan kontrollstimpel?”, undrar Sybil pa
bygdestdmman (Drougge 2003, 197). | den satiriska bilden av det lilla samhallet som
Drougge skapar spelar den hér inkonsekvensen en mycket viktig roll. Manniskor som bor
i Asabygden anser sig vara béttre &n resten av Sverige, de végrar att inse att det lilla
samhallet som de skapat inte langre ar nagon idyll, de forsoker radda den spruckna
gemenskapen genom att uppratthalla gamla berattelser och satta stopp for de
motberdattelser som bdrjar spridas.
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En berattelse om folkhemmet

Visionen om det gemensamma hemmet har i rtionden tjanat som den ideologiska ramen
for den socialdemokratiska vélfardsstaten. An idag forblir folkhemmet en av
nyckeltermerna nér man forskar om det moderna Sverige, den svenska politiken, det
svenska samhallet och den svenska mentaliteten. Folkhemska spar aterfinns ocksa i
litteraturen. Forfattarnas minnen om livet i folkhemmet kan anvéndas som stoff for
barndomsskildringar, men flera skonlitterara verk aterspeglar ocksa de beréttelser om
folkhemmet som skapats av andra offentliga aktorer: politiker, historiker och debattorer.
Beréattelserna eller deras fragment kan citeras, bearbetas eller utsattas for kritisk
granskning i skonlitterara verk (Zmuda-Trzebiatowska, 2017).

Under nittiotalet, som kom att kallas for ’debatternas decennium”, var folkhemmets
framgangar och brister ett livligt diskuterat amne. Idéhistorikern Conny Mithander (2000,
54ff) papekar att tva huvudberattelser om folkhemmet stilldes mot varandra da:
Socialdemokraternas ljusa, utopiska beréttelse om Sverige som monsterlandet som hela
varlden ser upp till och dess dystopiska motsats, det vill sdga oppositionens mérka
beréttelse om Sverige som monsterlandet, det vill sdga ett samhallsprojekt som kollapsat.
Bada fungerade som paraplybegrepp for en rad beréttelser dar olika aspekter av
folkhemmet berdmdes eller utsattes for kritik.

Beréttelserna om folkhemmet kan dessutom delas i tre grupper och denna indelning
framstar som mer nyanserad. Den forsta gruppen domineras av den socialdemokratiska
framgangsberattelsen som handlar om Sveriges utveckling fran ett fattigt, rentav
efterblivet bondeland till en modern vélfardsstat (Berman 2006, 61ff; Wiklund 2006,
11ff). Den bestar av flera parallella tradar som kan utvecklas till separata beréttelser: om
arbetarklassen som folkhemmets byggare, om de lyckligt lottade svenskar som njuter av
statens omsorg, om Sveriges sjalvvalda isolation fran den farliga omvérlden, om
gemenskapen som stracker sig Over de gamla skiljelinjerna, om Sverige som det
inkarnerade framsteget” (Ruth 1986, 547). Dessa berattelser hade skapats sedan 1930-
talet i takt med att folkhemsprojektet sjOsattes, de utvecklades under femtio- och
sextiotalet och de kan betraktas som ett viktigt inslag i den svenska identiteten. | den
andra gruppen kan man placera motberattelser som skapades parallellt till
socialdemokratiska beréattelser av savdal den borgerliga oppositionen som
folkhemsskeptiker pa vénstersidan av den politiska scenen. Den tredje gruppen utgérs av
postberattelser som véxte fram pa folkhemmets ruiner och som foérmedlar ett brett
spektrum av attityder och kanslor: fordomande, avstandstagande, nostalgi, reformerings-
eller restaureringsforslag (Zmuda-Trzebiatowska 2017, 54-73).

| Unni Drougges roman kan tydliga spar av dessa numera klassiska berattelser om
folkhemmet identifieras. De forekommer dock knappast i sin ursprungliga form utan far
en ny humoristisk och satirisk dimension. Forfattaren tycks framfor allt anknyta till den
socialdemokratiska huvudberéttelsen om det moderna och lyckliga landet déar alla trivs
och gemensamt arbetar for det allmannas béasta. Det &r ocksa beréattelsen om Sverige som
den trygga oasen i den annars oroliga vérlden som aberopas parallellt med beréattelsen om
Sverige som férebild for andra lander. Drdmmen om gemenskapen som delas av
bokkaraktarer tycks ocksa vara en del av den folkhemska traditionen. Det massiva
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mediala angreppet pa Asabygden som utpekas som ett avskrackande exempel har mycket
gemensamt med den borgerliga oppositionens motberattelser och framfor allt den dystra
beréttelsen om monsterlandet.

Drougges roman inleds som en saga: ”Det fanns vid den har tiden en man vid namn
Tryggve Slyngstad som kom att bli viktig for en liten befolkning vid havet pa Skanes
sydostra sida” (Drougge 2003, 7). Redan i den forsta meningen introduceras den person
som trots sin franvaro under storsta delen av handlingen kan uppfattas som nyckelgestalt
i berattelsen. Hela prologen déar Asabygden forsta panyttfodelse skildras pAminner om
den grundarmyt som ingar i den socialdemokratiska huvudberattelsen. Grundarmytens
nyckelfigur ar Per Albin Hanson som i sitt kanda tal fran ar 1928 malade en ljus bild av
ett samhalle dar alla arbetar for det gemensamma bésta och njuter av valfarden (Jfr
Wiklund 2006, 16f). | Drougges bok presenteras Tryggve Slyngstad inte bara som
bygdens vélgorare och en fadersgestalt utan han upphdjs till nastan gudomlig rang. Han
lyckades med en nastan omdjlig uppgift: att blasa liv i den annars sloa landsbygden, att
smita alla med sin entusiasm och framtidsoptimism och fa dem att tro pa den
gemensamma visionen om trygghet och valfard. Detta gjorde han tack vare sin unika
formaga att omsatta idéer i handling. Den franvarande Tryggve blir en standig
referenspunkt i bygdbornas samtal. ”Folk har snackar ju om honom som en stdlman. (...)
Han har ju blivit en legend. Inte en dag gar utan att hans namn nimns”, konstaterar Joel
(Drougge 2003, 171). ”Drevs han inte av hjaltedrommar?” undrar Sisela, den enda som
vagar uttrycka skepsis mot broderns motiv (Drougge 2003, 277).

Tryggves forsvinnande blir en vattendelare: tiden fore och efter det framstar som tva
skilda epoker i Asabygdens liv. Sisela anser att Asabygden inte var redo fér de moderna
forandringar som Tryggve startade: ”Visste folk verkligen vad dom deltog 1?7 For det
verkar ju som om dom hellre gjorde pa sitt sétt nar allt kom till kritan (...) Da struntade ju
alla i projekten som han dragit igang. Fragan ar om inte bygden hade matt battre om han
aldrig satt sin fot hdr” (Drougge 2003, 279). Bjorg har en annan &sikt: ”Skilet till att folk
inte holl angan uppe var val att dom var vana vid att Tryggve héll i tdmmarna. Och vad
ar det for konstigt med det? Skulle en kock plotsligt lamna koket, da skulle vél sasen skara
sig ritt snabbt. Nan maste ha 6verblick” (Drougge 2003, 279). Och eftersom ingen visar
sig tillrackligt duktig for att axla hans mantel och stoppa den negativa utvecklingen ar
Tryggve den enda som kan radda Asabygden for andra gangen. Nar han val kommit
tillbaka forlater han alla som “syndat” mot bygden och far alla tvivlare att pa nytt bérja
tro pa den stora visionen. An en gang visar det sig att han inte bara har en stor karisma
utan ocksa kan ta vara pa andras formagor och fa dem att kanna sig viktiga och nyttiga.

Tryggve har ocksa varit ingenjéren bakom bygdens inre sammanhallning. De fyra
flyktingflickor, offer for ménniskohandel, som han raddat under sin resa till Italien och
placerat i Asabygden var en gemensam hemlighet som alla enades kring. Efter Tryggves
férsvinnande blir den dolda antagonismen mellan bygdsborna synlig, vilket kulminerar i
att de riktar 6ppna anklagelser mot varandra. Pa en bygdestamma som sammankallats for
att diskutera de aktuella problemen férsoker Séren betona vikten av den inre solidariteten:
”Nu ska vi inte vara sinna, Klas-Ake. Vi maste hélla ihopa nir drevet gar” (Drougge
2003, 186). Och nar Moas nye pojkvan, en nykomling i bygden, gar till personangrepp
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mot Arvid Trulsiker uppmanas han av Soren: ”’Sa gor vi inte hiir i Asabygden forstér du!”
(Drougge 2003, 197)

| den berattelse om gemenskapen som formedlas i Slyngstad Events anvands ocksa
bilden av den lyckliga familjen vars medlemmar &r alla som bor i Asabygden. Denna
forestélining som forenar den offentliga och den privata sfaren har funnits i svenskarnas
kollektiva medvetande sedan Per Albin Hansson holl sitt folkhemstal. Den aktualiseras
mot slutet av boken da bygdens invanare uppvaktar Bjorg pa 70-arsdagen och moter
Tryggve som just kommit hem. (Drougge 2003, 302).

Overtygelsen om att den yttre varlden (dvs. den svenska staten) ar Iangt ifran perfekt
och utgor ett patagligt hot for den lilla isolerade idyllen kan uppfattas som en tydlig
hanvisning till myten om Sveriges priviligierade stallning bland vérldens lander och
forebild for andra. Ménniskor i Asabygden hyser — som jag redan papekat — en djup
misstro mot myndigheter och institutioner. De forsoker smita fran plikter och kringga
obekvama lagar och i ndgra fall gor de sig ocksa skyldiga till allvarliga lagovertradelser.
Samtidigt utvecklar de sitt eget system av regler och sin egen moralkodex som de féljer.

Nar Tryggves anstrangningar kréns med framgang och Asabygden far tillbaka sitt goda
rykte myntas och lanseras begreppet ”Asabygdsmodellen” som bland annat omfattar
innovativa I6sningar som infors inom pedagogik, jamstalldhetsarbete, miljovard och sa
vidare. En hojdpunkt i berommelsevagen &r ett teveprogram, dar asabygdsborna beréattar
om sina framgangar: 1 ett samhille dir miljégifter, vald, kriminalitet, droger, segregation
och framlingsfientlighet &r vardagsmat kan Asabygdsmodellen lata som en utopi. Men
Asabygden finns. Mitt i den mérka verkligheten stralar ett hopp. Lat oss ta lirdom av det”
(Drougge 2003, 362).

Den till synes idylliska slutbilden har dock ocksa en tydlig satirisk underton. Efterordet
till romanen bérjar med en tidningsannons dir Asabygden presenteras som “Nordens
storsta upplevelsecentrum” (Drougge 2003, 365f) och vidare berittas det om alla
spannande aktiviteter som besokare far boka och préva pa. Alla invanare i bygden ar
involverade i projektet, men det finns ocksa nagra som forblir skeptiska mot utvecklingen:
”Det trodde man vil aldrig att Asabygden skulle bli en hora”, anmirker Klas-Akes gamle
far. ”Om goélen torkar ihopa faller i alla fall sminket av”, svarar sonen ironiskt (Drougge
2003, 307). Det &r fortfarande mycket som har gdmts men som sjuder under ytan.

Om vi an en gang aterkommer till karaktarerna i boken, kan vi konstatera att de ocksa
tilldelats bestdmda roller ndr det galler att konstruera och sprida beréttelserna om
Asabygden. Tryggve &r inte bara huvudpersonen i framgangsberéttelsen utan ocksé dess
skapare. Nar han &r borta forséker polisen Séren och journalisten Jalle halla berattelsen
vid liv. Deras positioner i samhéllet ger dem majlighet att utéva kontroll samt invagga
invanarna i falsk trygghet genom att leverera en forenklad, justerad bild av verkligheten.
Bada tva missbrukar den makt de fatt.

De andra gestalterna deltar ocksa i att uppratthalla eller ifragasatta huvudberattelsen
samt skapa olika parallella berattelser som kan kallas mot- eller postberattelser. Bjorg
tycks vara en representant for nostalgiker som langtar tillbaka till gamla goda tider. De
enstaka forsok till kritisk utvardering som hon da och da gor forefaller tamligen
blygsamma. Hennes dottrar Sisela och Sybil & mycket mer kritiska och 6ppna for
forandringarna. Medan den forsta representerar en mer realistisk hallning framstar den
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andra snarare som idealist. Detta ser man tydligt n&r de formulerar sina omdémen om
brodern och hans verk. Moa och Joel konfronterar sina ratt naiva forestallningar om
Asabygden som ett paradis pa jorden med verkligheten och upplever en stor besvikelse.
Sa smaningom smalter de dock in i gemenskapen och férvandlas till ivriga anhéngare av
Tryggves nya projekt.

Den person som spelar en nyckelroll nédr det galler att avsloja sprickor i fasaden och
skingra falska illusioner &r utan tvekan Klas-Ake. Det &t tack vare honom motberéttelsen
konstrueras och hans cynism blir ett slags motvikt till den falska optimismen. Han forblir
dock lojal mot Asabygden i motsats till nykomlingen Andy som usurperar sig ratten att
sprida den dystopiska visionen. | likhet mot Jalle bryter Andy mot gemenskapens
oskrivna lagar och allierar sig med de fientligt instéllda medierna som garna kdper hans
version av fakta. Andy blir den ende som inte blir forlaten utan han blir bokstavligen
utslangd frn Asabygden av Soren och Joel (Drougge 2003, 334ff).

**k*

Att Slyngstad Events brukar klassificeras som skrona kan inte forundra med tanke pa allt
det osannolika och Gverdrivna som ryms i romanen: fran en sjalvlard kemist som hittar
pa ett nytt, effektivt satt att tillverka amfetamin och startar en narkotikafabrik i sin lada
till genmodifierade, extra langa svin som blockerar vagen efter att de har slappts av en
miljoaktivist. Det rader inte nagon tvekan om att historien om Asabygdens fall och
ateruppgang beréttas for att underhalla lasaren som kan fa sig ett gott skratt medan hen
foljer de udda karaktarernas forehavanden och fascineras av Drougges formaga att
fabulera. Att underhélla tycks dock knappast vara Drougges enda intention utan hon har
med stor skicklighet dven lyckats smuggla in nagra beska sanningar i beréattelsen.
Skrénekonventionen som hon har valt visar sig saledes vara mycket lamplig for att
astadkomma den symbios av att roa och vicka avsmak som Highet anser vara
karakteristisk for satiren.

Drougges roman kan vid forsta anblicken uppfattas som exempel pa abstrakt satir
eftersom de karaktarer som hon gestaltat kan associeras med nagra manniskotyper som
kan patraffas i olika lander och kulturer. Deras laster: girighet, sjalviskhet,
maktfullkomlighet, hogmod, feghet med flera har redan gisslats i talrika litterdra verk.
Samtidigt maste man dock papeka att nagra av Drougges satiriska poanger knappast
skulle kunna forstas utan kannedom om den konkreta kontexten. Tryggves roll som
bygdens valgorare ar har ett tydligt exempel, liksom drommen om samforstand och
gemenskap. Invanare i Asabygden ar starkt forankrade i det svenska samhéllet, deras liv
paverkas av forandringar som sker i landet och deras motiv kan delvis forklaras genom
att hanvisa till berattelser som har skapat det moderna Sverige — de roller som
karaktarerna har tilldelats determineras ocksa historiskt och kulturellt.

Pa detta stille kan ett intressant perspektiv pa satir, som ett genredverskridande
fenomen, som den polska litteraturvetaren Elzbieta Sidoruk foreslar, introduceras.
Inspirerad av Paul Simpsons koncept uppfattar hon satiren som en diskursiv praxis”.
Den satiriska texten blir en utmaning for lasaren eftersom den hanvisar till andra
diskursiva hdndelser. Lésaren ”hor” dem eka i texten och tvingas till att leta efter nya
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synvinklar och perspektiv i tolkningen for att identifiera vem eller vad som satirens udd
riktas mot (Sidoruk 2018, 77f). | Slyngstad Events &r historiska berattelser om
folkhemmet de diskursiva handelser som aberopas. Dessa beréattelser genomgar en kreativ
transformation och far en humoristisk pragel men de kan fortfarande kannas igen, vilket
gor Slyngstad Events till en satirisk skildring av ett postfolkhemskt Sverige som inte
formar eller som kanske vagrar att gora sig av med sitt folkhemska arv.
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